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KUNSTGESCHICHTE

PIETER VAN DE VELDE

VOR DEM HINTERGRUND
FLAMISCHER MARINEMALEREI
DES 15. BIS 18. JAHRHUNDERTS

VON EXHART BERCKENHAGEN

Jedem Schiffahrts- und Marinemuseum steht es gut an, wenn es neben technischen Monu-
menten, historischen Zeugnissen, Lebensauflerungen auf See, von Kisten und Hafen auch
ktnstlerische Spiegelung solch’ nautisch-maritimen Geschehens gewinnen und vorweisen
kann, um damit auf vielschichtig sich erganzende, ja steigernde Weise scinem Bildungs-,
Sammlungs- und Unterhaltungsauftrag gerecht zu werden. Als herausragende Neuerwer-
bung des Jahres 1995 vermag das Deutsche Schiffahrtsmuseum nun ein Objekt internatio-
naler Kunst, speziell der Meeresmalerer Flanderns, im Kontext mit deren geschichtlicher
Entwicklung vorzustellen (AbD. 1).

Dieses 47 x 59,5 cm grofie, auf Leinwand (iiber nachtriglich hinterklebter Sperrholzplat-
te) flott gemalte Scestiick! erhalt seinen charakteristischen Akzent durch die links hoch
und schmal aufragende Baulichkeit? cines mit Bastion, Mauern und kleineren Tiirmen ver-
schenen Hafenforts. Aus dessen landverbindendem Briickenbereich lauft eine Barkasse
unter Rahsegeln auf die rechts den Mittelgrund fiillende, offenbar stilliegend-verhaltende
zweimastige Galeere zu. Sie wird flankiert von der hinten flach angedeuteten Kiiste und
nachfolgenden Kimm sowie jener Segelpyramide cines Gegenkurs stcuernden Kriegsschif-
fes und den Masten samt Stengen cines entfernteren Kauffahrers. In vorderer Randzone
verfolgen — links auf schmaler Landzunge — sechs, teils diskutierende Personen mit Hun-
den das nautische Spektakel, wihrend — fast zentral — vier Gestalten im Beiboot aus dem
kabbeligen, von Windboen aufgepeitschten Fahrwasser ans Ufer streben. Bizarr getiirmte
Haufenwolken und Wolkenschatten, welche die Meeresoberfliche schrag streifenartig
tberziehen, dramatisieren jene fast schon abendliche Lichtstimmung.

Bot sich uns in der cben betrachteten Fassung cine ausgewogene, klar gegliederte Kom-
position, so werden deren Grundmotive durch verwirrend viele neu hinzugefligte Archi-
tekturen und Schiffe bei Pieter van de Veldes Gemilde »Ostindienfahrer in der Levante«
(Abb. 2)* verwissert, verlieren an Prignanz und Uberzeugungskraft. An derartiger Gegen-
tberstellung verdeutlicht sich, dafl weniger oft mehr ist!

Leider wissen wir bisher wenig tiber den am 27. Februar 1634 in Antwerpen geborenen
P(i)cter van de(n) Velde(n). Er signiert mit »P.V.V.«. Alter Uberlicferung zufolge sei er ein
naher Verwandter von Willem van de Velde dem Jiingeren (1633-1707)* gewesen, auch soll
er in England gearbeitet haben. Als Meister erscheint er 1654 in der Antwerpener St.
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ADbb. 1 Pieter van de Velde: Marine mit cinem Hafenkastell, 1680er Jahre;
Deutsches Schiffahrtsmuseum Bremerhaven

Lukasgilde; am 22. April 1672 heiratet er wiederum in Antwerpen eine Tochter des Bild-
hauers Scbastian de Neve. Uber das lange angenommene »Todesdatum« »nach 1687« hin-
aus mufd cr in Antwerpen (?) gelebt haben; wenn die Datierung auf seinem 102 x 126 ¢cm
groflen Gemalde » Hafen von Antwerpen« (Abb. 9) stimmt'' — noch 1723.

Werke Picter van de Veldes sind bewahrt bezichungsweise befanden sich® im Rijks-
museum zu Amsterdam, in Ansbachs Residenz, im Brukenthal-Musecum zu Hermannstadt
(Sibiu), im Staatlichen Museum zu Kiew, in der Ermitage von St. Petersburg, im National-
muscum zu Stockholm, im Kunsthandel® sowic in Privatbesitz.

Versucht man Pieter van de Veldes kiinstlerische Entwicklung nachzuzeichnen, so bictet
sich dazu vorrangig cin Gemildepaar im Amsterdamer Rijksmusecum (Inv. Nrn. 2455 D 2
und D 1) an, und zwar jene 70 x 107,5 cm messende, signierte und 1672 (letzte Zahl leider
unleserlich) datierte Wiedergabe des hollandischen Scesiegs vom 8. November 1658 tiber
dic Schweden im Sund vor Schlof Kronborg (Abb. 3) sowie das 73 x 108 cm grofic,
»P.V.V.« signierte Bild der Verbrennung der englischen Flotte im Juni 1667 in Chatham
(ADbb. 4). Vorausgegangen war letzterem Ercignis dic fir alle Niederlander stets denkwr-
dige, vom 11. bis zum 14. Juni 1666 durchgefochtene Viertageschlacht im Englischen Kanal
sowic jener sogenannte »St. James Fight« am 4./5. August, desgleichen Londons grofier
Brand am 10. Scptember 1666. Als dann Hollands Admiral De Ruyter mit scinem
Geschwader vom 19. Juni 1667 an in dic Themse-Mundung vorsticf}, den Medway auf-
wilrts segelte, gelang ihm bis zum 23. Juni dic totale Ausschaltung der dort liegenden briti-
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Abb. 2 Pieter van de Velde: Marine mit zwei Kastellen, 1680er Jahre; 1970 im Wiener
Kunsthandel

schen Einheiten’; als Prise konnte sogar das - zentral von Pieter van de Velde in Heck-
ansicht dargestellte — 100-Kanonen-Linienschiff Royar CHARLES nach Holland heimge-
bracht werden (Teile seines geschnitzten Heckzierats befinden sich iibrigens in den Schau-
sammlungen des Rijksmuseums Amsterdam).

Angesichts der Vordergrundszenen in unseren beiden historischen Stiicken, ihren mit
Schiffbriichigen besetzten zahlreichen Beibooten ist ein Hinweis auf David Teniers den
Jingeren (1610-1690) und Jan Erasmus Quellinus (1634-1715) angebracht. Auf diese fla-
mischen Maler soll und scheint tatsichlich zunichst (bis in die 1670er Jahre) simtliche
figtirliche und architektonische Staffage in Pieter van de Veldes Gemilden zurtlickzugehen.
Fir solche Arbeitsteilung zeugt vor allem Peter Paul Rubens’ Atelier in Antwerpen.

Van de Veldes spitere vorn postierte Gestalten (Repoussoirs) wirken jedenfalls naiver
und diirften darum fortan selbst gemalte Nachahmungen des hauptsichlich von Teniers
Vorgegebenen sein. Eigener Erfindung entstammt wahrscheinlich auch das Pfahlwerk, wel-
ches beipielsweise in dem signierten, nur leider undeutlich datierten, wohl schon den 1680er
Jahren zuzuweisenden, 41 x 55 cm messenden Olgemilde »Auf der Reede« (Abb. 5)* vorn
links einige Betrachter trigt, die den lebhaften Schiffsbetrieb - bei tief stehender Sonne,
rasch ziehenden Wolken und magischen Schatten-Effekten auf windzerzauster See — ver-
folgen.

Ans Jahrhundertende gehort Pieter van de Veldes dhnlich unleserlich datiertes Olbild
(auf 58,5 x 84 cm grofler Leinwand) »Vor dem Hafen von Rotterdam« (Abb. 6)° mit seinen
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Abb. 3 Pieter van de Velde: Seegefecht im Sund vor Kronborg am 8. November 1658; dat. 167¢;
Rijksmuseum Amsterdam

Abb. 4 Pieter van de Velde; Verbrennung der britischen Flotte vor Chatham im Juni 1667;
1670er Jahre; Rijksmuseum Amsterdam



Abb.6  Pieter van de Velde: Vor Rotterdam, 1690er Jahre; 1974 im Hannoveraner Kunsthandel
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Abb.7  Pieter van de Velde: Marine, wohl zu Beginn des 18. Jahrhunderts;
Privatbesitz in Mainz

unterschiedlichen, teils altertimlichen Fahrzeugtypen von Kriegs- und Handelsschiffen.
Muten diese noch relativ exakt in ihren erfafften Konstruktions- und Dekorationsformen
an, machen sich allerdings zunehmende Fliichtigkeiten und Vereinfachungen in der Wie-
dergabe von Takelage, stehendem und laufendem Gut sowie der Segel, und vor allem von
Gischtflocken bei windaufgerauhter See samt einem immer bizarrer, zerfetzter werdenden
Wolkenteppich bemerkbar.

Das gilt in noch hoherem, fast zeitrafferischem Mafe fiir das spate (wahrscheinlich dem
beginnenden 18. Jahrhundert zuzuordnende) »Marinen«-Paar — mit breit hingelagerter
Stadtansicht (Abb. 7) beziehungsweise mit einem zentral sichtbaren anderen urbanen Teil-
aspekt (Abb. 8).° In deren stark bewegten Wasserflichen wimmelt es von Schiffen und
Booten. Dem aufmerksamen Beobachter konnte — ob der divergierenden Kurse — angst
und bange werden, doch Niederlinder gelten als ebenso gute wie leidenschaftliche See-
leute, die sich selbst in chaotischsten Situationen — sinnbildhaft — bewihren.

Merkliche Ruhe eingetreten ist auf dem als abgeklartes, noch einmal meisterliches
Alters-Werk anzusehenden signierten und (angeblich) 1723 datierten, auf 102 x 127 cm
grofler Leinwand gemalten »Hafen von Antwerpen« (Abb. 9)."" Aus interessanter, eigen-
tumlich verkiirzender, Historie verschmelzender, magisch-visionarer Schragansicht wird
die Schelde-Front der Rubens-Stadt hochst eigenwillig, freilich prazise mit bevolkertem
Schiffsbollwerk, Kran, Hafenmauer und Bastionen, Hausgiebeln und Dichern, hochra-
genden Kirchen - darunter links die Kathedrale — und ihren Tirmen wiedergegeben.
Boote, soweit nicht schon festgemacht, streben dem Ufer zu, wahrend eine rechts beige-
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Abb.9  Pieter van de Velde: Vor Antwerpen, dat. 1723; 1965 im Londoner Kunsthandel



s . =Y =03

—— — e e =5 - Pl
Abb. 10 Willem Vrelant: Ankunft der Heiligen Ursula mit ihren 11000 Jungfran
Miniaturmalerei um 1455; Kgl. Bibliothek Briissel, Ms. 9243

en vor Koln,

drchte Yacht mit altertimlicher Spreizgaffel den Begruffungssalut 16st. Noch einmal —
sozusagen als schopferische Summe eines langen Lebens — leuchtet die ganze Originalitat
dieses der Sce, vernetzt mit ihren Schiffen und ameisenemsigen, zuweilen affischen Men-
schen zugeneigten flimischen Kiinstlers in naiv-quirliger, ephemerer Art auf. Stets wirkt
Pieter van de Veldes Schaffen wie von einer urtiimlichen Lust am Wagnis, Experiment, gar
zum—im positiven Sinn — leicht Abwegigen gepragt zu sein.

Blicken wir im geschichtlichen Ablauf zurtick, so spielten Flanderns dem Meer zuge-
wandte Stadte bereits vom Mittelalter an ihre handelspolitisch wichtige Rolle. Dirckter,
regelmifliger Seeverkehr bestand zum Beispiel schon seit Ende des 13. Jahrhunderts zwi-
schen Briigge und Italien. In Brigge hatte die Hansc ihr Kontor, stand bereits eine der
bewundernswerten riesigen Tuchhallen, war wihrend der Herrschaft Herzog Philipps des
Guten von Burgund (reg. 1419-1467) — dank reich blihenden Handecls — ein europiisches
Kulturzentrum entstanden.
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ADbb. 11 Hans Memling:
Ankunft der Heiligen Ursula
zu Basel, vor 1489, Bildtafel
des Ursula-Schreins; Memling-
Museum Briigge

Dafir mag hier zunachst cine kostbare flamische Buchillustration eintreten: jene schiffe-
reiche Wiedergabe der Ankunft der Heiligen Ursula (urspriinglich britische Prinzessin)
mit ithren 11000 Jungfrauen in Kéln (Abb. 10). Als Schopfer dieser 163 x 201 mm grofien
farbigen — wie cin monumentales Tafelbild wirkenden — Miniaturmalerei (fol. 67V) und
weiterer [llustrationen der — fur die Bibliothek Philipps des Guten um 1455 geschaffenen -
»Chronik vom Hennegau« gilt Willem Vrelant, ein ab 1454 in Briigge nachweisbarer
Miniaturist. 1481/82 starb er dort.

Gleichfalls in Briigge war von 1465 an fir die folgenden drei Jahrzehnte aufierordentlich
erfolgreich Hans Memling (ca. 1440-1495) tatig. Sein frithestes bekanntes, gleich bertthmt
gewordenes Werk, das Altartriptychon mit Jungstem Gericht — eine Auftragsarbeit tbri-
gens fir den Florentiner Kaufmann Angelo di Jacopo Tani und dessen Ehefrau (die beide
auf den Auflentafeln gemalt erscheinen) —, entstand zwischen 1466 und 1473. Es gerict
wihrend des Seetransports durch Freibeutererfolg nach Danzig."?

Ein anderer, kaum weniger weltbekannter, um 1489 datierbarer Memling-Zyklus wurde
in Form der gemalten Tafeln optisch-kinstlerischer Hauptbestandteil des vergoldeten
Reliquienschreins der Heiligen Ursula im Johannes-Hospital (Memling-Museum) zu
Briigge."” Das daraus hier reproduzierte Bildfeld (Abb. 11) zeigt — auf zwei Hulken (jeweils
mit Heckansicht und eingehiangtem Ruderblatt) — die Heilige mit thren Jungfrauen noch zu
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Basel anlandend (bevor allesamt — den siegreichen Hunnen vor Kéln in die Hinde gefallen
und sich verweigernd — den Tod fanden).

Sind jenc von Memling technisch einwandfrei festgehaltenen Schiffe bereits eingechende-
rer Betrachtung wert, so crweist sich dic aus mindestens acht Blittern bestehende Kupfer-
stichfolge mit Secfahrzeugen des vermutlich in Briigge um 1465/80 lokalisierten Meisters
W mit der schlisselférmigen Hausmarke' als — hinsichtlich ihrer Detailtreue — uniibertrof-
fene nautikrelevante Quelle (Abb. 12). Vor Augen gefihrt werden darin einzelne Hochsee-
schiffe, teils Karracken, der offenbar in Brigge liegenden burgundischen Flotte, um 1470.

Abb. 12 Meister W mit der
schliisselformigen Hausmarke:
Karracke, um 1470, Kupfer-
stich

Nicht nur einem Narrenschiff und Noahs Arche, sondern auch surrealistischen Traum-
gebilden — wie schiffs-, vogel- und fischformig skurrilen Wasserfahrzeugen - begegnet man
unter den Malereien des zu Hertogenbosch zwischen ca. 1450 und 1516 wirkenden Mei-
sters Hieronymus Bosch.” Schon von den Zeitgenossen hoch geschitzt und von spani-
schen Monarchen gesammelt, ist seine Nachwirkung auf Pieter Bruegel, David Teniers und
damit selbst fur unscre Betrachtung handgreiflich. Auch hier nur streifen konnen wir den
1515 Meister der St. Lukasgilde in Antwerpen gewordenen Joachim Patinier (um 1475 bis
1524), den Albrecht Diirer bei seinem Aufenthalt an der Schelde 1521 besuchte und vor
dessen ncuartig-motivierten Gemalden als »guten Landschaftsmaler« erkannte und be-
wunderte. Patiniers welthaltig geprigte Naturszenarien mit steilen Felsen, begriinten
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Abb 13 Pieter Bruegel d.A.: Angeketrete Affen vor Amwmpen Anszcht dat 1562;
Gemaldegalerie Berlin

Talern, Waldern und Wiesen, cingestreuten Ortschaften entfalten dazu immer wieder
Meeres- und Kistenpartien, an und auf denen genaue Schiffswiedergaben ins Auge fallen.
Das cben Gesagte gilt dhnlich fir den Antwerpener Maler Matthys Cock (um 1509 bis
1548).'" Beider — Patiniers wie Cocks — Landschaftskunst stellt die Vorstufe zu derjenigen
Picter Bruegels d.A. (um 1525/30~1569) dar, der 1555 in Antwerpen seffhaft wurde und
sieben Jahre spater nebenstehend reproduziertes Bild (Abb. 13) mit den beiden angekette-
ten Affchen zu ciner visioniren Impression der Scheldestadt steigerte.

Dieser am rechten Stromufer gelegene, von der Mindung 88 km entfernte Ort hatte
inzwischen jene einst fithrende Rolle Briigges, infolge Versandung von dessen Seeverbin-
dungen, Gbernommen. Antwerpen erfreute sich sogar tolerant fordernder Gunst Kaiser
Karls V. (* 1500, reg. 1519-56, T 1558)"” und entwickelte sich darum wihrend der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts zur michtigsten und bedeutendsten Industrie- und Handels-
metropole Europas. Taglich machten damals mehr als 100 Schiffe an den Scheldekais fest,
loschten ihre aus deutschen und franzosischen Weinen bestchende Fracht, Gewdlirze,
Zucker aus Portugal, aus italienischen Hifen Seidenzeuge und Goldbrokate sowie Getrei-
de, Fisch und Pelze von den Ostseegestaden. Ebenso zahlreich gingen eigene Erzeugnisse,
wie Gold- und Silberwaren, bemalte und geschnitzte Altarretabel, Tuche und Teppiche per
Schiff von Antwerpen aus an nahe und weltweite Kiisten. Uber tausend curopiische Han-
delshiuser und Banken betrieben Niederlassungen und Kontore an der Schelde. Anschen
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Abb. 14 Jan Massys: »Aphrodite« vor Genuna-Ansicht, dat. 1561; Nationalmuseum Stockholm

und Reichtum zeichneten Antwerpen und seine Biirger in hohem Mafie aus, und ihre wohl
schonste Entfaltung erreichten dort die Kiinste. Zwei bemerkenswerte, auch Landschaften
mit schiffetragenden Meeresbuchten und Uferpartien malende Meister, die Brider Cor-
nelis Massys (um 1505/12 bis nach 1557) sowie Jan Massys (1509-1575) seien hier kurz ein-
geschoben; denn voran Jan verdanken wir jene bedeutende » Aphrodite«-Tafel mit Genuas
authentischer Hafen-Ansicht (die, 1561, wohl im Auftrag des groflen genuesischen Admi-
rals Andrea Doria, zugleich Flottenchef Karls V. im Mittelmeer, entstanden ist; Abb. 14)
und das »Flora«-Bild mit Antwerpen-Panorama von 1559 (in Hamburgs Kunsthalle)."?
Seit der Abdankung Kaiser Karls V. 1556 und nachfolgender Regierungstiibernahme
durch Philipp II. von Spanien wehte in den Antwerpener Mauern ein harterer, den Prote-
stanten scharf ins Gesicht wehender Wind. Bilderstiirmer verwiisteten 1566 Kirchen und
Kloster, Ketzergerichte Herzog Albas verfolgten und vertrieben tausende betriebsamer
Biirger (die als Emigranten unter anderem neue Seidenwebereien in England und sonstwo
grindeten). Entfesselte spanische Soldateska machte mit Feuer und Schwert 1576 nicht
weniger als 7000 Bewohner Antwerpens brutal nieder, lief} das Stadtviertel rund um den
Markt in Flammen aufgehen: furie espangole! Nach mchrmonatiger Belagerung (bis
August 1585) war die Metropole endgtiltig ruiniert, von der Mehrzahl ihrer einstigen
Bevolkerung verlassen, als Welthandelsplatz nicht mehr existent, zumal samtliche Schelde-
ausflisse mittlerweile, seit Februar 1585, hollandischer Kontrolle unterlagen. Von 1648 an
— dem Westfilischen Frieden — blieben sie ginzlich gesperrt. Eroberungskriege Ludwigs
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Abb. 15a und b Kupferstiche von Frans Huys nach Pieter Bruegel d.A.: Portugiesischer Vier-
master (Nao) (oben), und Mahona, flankiert von segelnden Galeeren, beide vor 1562 (unten)
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XIV. schlossen sich wider dic Spanischen Nicderlande und Holland in den Jahren 1667/68
und 1672-78 an. Erst 1795 erzwang dann Frankreichs junge Republik die Abschaffung
aller Scheldezolle. Strategisch weitblickend, lief Napolecon Antwerpens Hafen ausbauen
und leitete damit — trotz zweier britischer Blockaden 1809 und 1814 — cine allmihliche
Konsolidierung des einst erfolgreichen Seeumschlagplatzes selbst fiir dic Zukunft ein.

Klang bei Jan Massys schon das mediterrane Erlebnis, dic formgeschichtlich entschei-
dende Bertihrung mit den Neuerungen italienischer Renaissance-Kunst an, so wurde sie -
wihrend seiner [talienrcise bis Reggio di Calabria, Messina, Neapel, Rom (alles im Werk
verarbeitete Eindriicke) 1552/54 — nicht weniger wichtig fiir Pieter Bruegel d.A. Sowohl
stilistisch als auch ikonographisch gilt er als der urspriinglichste, cinflufireichste niederlin-
dische Maler des 16. Jahrhunderts. Seine realistisch-poctische Landschaftsauffassung wirk-
te bahnbrechend, wofiir Gemalde sprechen wie sein grandioser »Turmbau zu Babel« 1563
(im Kunsthistorischen Museum zu Wien), wo am rechten Bildrand eine bewegende Hafen-
szeneric mit unterschiedlichsten Hochseeschiffen, Booten, grofiem Floff usw. auffallen,
oder jene weitriumige Mecreslandschaft mit dem »Sturz des Ikarus« 1567 (im Musée des
Beaux-Arts zu Brissel). In Anlehnung an letzteres Werk centstand sogar cin Blatt in den um-
fanglichen druckgraphischen Serien'® nach Schiffsportrits von Picter Bruegel. Zwei andere,
jeweils von Frans Huys gestochene Beispiele (Abb. 15 a und b) vermitteln uns das Ausse-
hen cines stark bestiickten portugiesischen Viermasters (Nao) beziehungsweise eines dhn-
lichen Kriegssschiffs (Mahona) zwischen segelnden, ebenfalls reich armierten Galeeren.

Auf ciner Galeere reisend, traf Maria de” Medici am 3. November 1600 in Marseille cin,
um anschliefend mit Konig Heinrich IV. von Frankreich vermihlt zu werden. Den allego-
risch verbramten Empfang und ihr Vonbordgehen vergegenwartigt Peter Paul Rubens
(1577-1640) auf ciner der monumentalen Malereien scines 1622/25 entstandencn Maria de’
Medici-Zyklus fir dic Luxembourg-Galerie zu Paris (jetzt im Louvre). Galeeren fullen
auch den Hintergrund jener furiosen Olskizze (49 x 64 cm; im Fogg Art Museum zu Cam-
bridge/Mass.; Abb. 16), die Rubens um 1635 fiir den »Zorn des Neptun« entwarf — cine
Gelegenheitsdekoration am Willkommensbogen auf dem Mechelse Plein zu Antwerpen,
und zwar zu Ehren des Kardinalinfanten Ferdinand, des seit April 1635 neuen Gou-
verncurs von Flandern, welcher bei sciner Uberfahrt von Barcelona nach Genua in schwe-
re Stiirme geriet, denen Neptun, auf von Seepferden gezogenem Muschel wagen, mit dem
Ruf Quos ego! (= Euch werd’ ich!) Einhalt gebietet.

An solchen und noch weiteren Beispiclen — »Petri Fischzug« 1618/19, das Altarbild der
Mechelner Fischergilde in Notre-Dame au de la Dyle zu Mecheln, oder an Rubens’ »An-
dromeda«-Tafel, um 1638, in Berlins Gemildegalerie, oder jener beeindruckenden »Land-
schaft mit dem Schiffbruch des Aeneas«, um 1620, cbenfalls Berlin, oder der um 1636/38
angelegten Olskizze zur »Fortuna iiber den Wellen« (in Berlin®; dic endgiiltige Fassung im
Prado zu Madrid) — wird des Rubens’ Interesse selbst an maritimer Themathik deutlich. In
Genuahatte er um 1606 alsjunger Meister (der Antwerpener St. Lukasgilde) das berticken-
de Portrit der erblithenden Marchesa Brigida Spinola Doria unter anderen Bildnissen
geschaffen; Jahre spater, um 1627, gestaltete er bildlich ein anderes Mitglied dieses ein-
flufireichen Familienverbandes: den Sieger von Breda, Graf Ambrogio Spinola. Nicht ver-
gessen sel, dafy Rubens aulerdem jene viclbewunderten »Palazzi di Genovax, ein seit 1622
in mehreren Auflagen erschienenes 72blattriges Tafelwerk, schuf, worin die damals fir
Europa einzigartige Pracht fast aller an Genuas »Goldener Meile« neuerrichteten Adels-
paldste untibersehbar wurde — ein Phinomen, das dic engen wirtschaftlichen und kiinstleri-
schen Beziehungen zwischen Scheldestadt und Liguriens »Superba« kennzeichnet.

Verschiedene fiir unsere maritime Fragestellung noch gleichfalls interessante Werkberei-
che?" wiren zu betrachten, ctwa diejenigen cines Jan Bruegel (1568-1625), Adam Willaerts
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Abb. 16 Peter Paul Rubens: Zorn des Neptun, Olskizze um 1635; Fogg Art Museum
Cambridge/Mass.

(1577-1664), Jan Porcellis (1584-1632), die der Peeters (Gillis P, 1612-1653; Bonaventura
P, 1614-1652; Catharina P, 1615— nach 1676; Jan P, 1624-1677), von Peter Gysels (1621
bis 1690/98) oder Theobald Michau (1676-1765).

Wir beschranken uns raumbedingt lediglich auf Andries van Eertvelt (1590-1652), der
zunichst Bruegels Seemalerei (in malerischer Ubertreibung orkanartiger Wogen usw.)
folgt. Als Muster dafiir dient Eertvelts friihe Marine mit der Jonas-Prophetie, eine bemalte
Holztafel von 61 x 98 cm (Abb. 17)*, wo Jonas wihrend seiner Meerfahrt nach Tharsis im
Sturm vom stark kriangenden Dreimaster in die brodelnde See geworfen wird — der Wal-
fisch, schon mit weit aufgesperrtem Maul, liegt bereit, ihn zu verschlingen. Im Alten Testa-
ment (Prophet Jonas, 2, 1 und 11) verlautet dazu: Jona war im Leibe des Fisches drei Tage
und drei Nichte ... Und der Herr sprach zum Fische, und er spie Jona aus ans Land. Ikono-
graphisch gedeutet, mag diese Abfolge als Vorbild fiir Grablegung und Auferstchung Chri-
sti verstanden sein. Der Kiinstler vermittelt dartiber hinaus den leidenschaftlich dramati-
schen Kampf vieler Schiffsbesatzungen mit den unberechenbar entfesselten Elementen.

Zu Ecrtvelts Lebenslauf nachzutragen bleibt: 1609/10 Aufnahme in die Antwerpener St.
Lukasgilde, 1615 Heirat mit Katharina de Vlieger (1 1627). Deren Tod folgend Reise nach
Genua, wo Cornelis de Wael ihn aufnahm und ihm Auftrage vermittelte. Spatestens 1630
wieder andieSchelde zurtickgekehrt, bevorzugte Eertvelt fortan beruhigte Meeresveduten
mit malerisch variabel getalteten Schiffen. Darunter befindet sich als herausragende Kom-
position jene »Marine« in Wiens Kunsthistorischem Museum.?



202

Abb. 17  Andriesvan Eertvelt: Jonas wird beim Sturm ins Meer geworfen, vor 1630; 1911
1m Miinchner Kunsthandel

‘“ i o L — _4-""».'

Abb. 18  Dawvid Teniers d.].: Fischerszenen, 1640er Jahre; 1913 im Berliner Kunsthandel
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Abb. 19 Le retour de la péche — Zuriick vom Fischfang, Bildteppich, gefertigt im ersten Drittel
des 18. Jahrbunderts von den Briisseler Ateliers des Leyniers, nach Kartons von De Hondt, unter
Verwendung von Entwiirfen David Teniers d.J.; Privatbesitz

Erfolgreichster flaimischer Genremaler war David Teniers der Jungere (1610-1690). Zu
seinen Sujets gehort auch das Berufsbild der Seeleute, Schiffer, Fischer und Fischverkaufer.
Von letzteren zeugt die vielschichtige Szene, auf Kupferplatte, 55 x 69 cm, gemalt und
monogrammiert (Abb. 18).** Deren bewegtes Eingebettetsein zwischen Kiistenpartien mit
hoch aufragenden Bastionen samt Turmen und rechts leicht gekrauselter Scefliche, wo
noch Netze vom Boot aus und vorn sogar von im seichten Wasser stehenden Fischern ein-
geholt werden, wihrend man links, auf nichstgelegenem Plateau, gefangene Fische tber
cine angelehnte Leiter heranschafft, im Zuber begutachtet und handelseins wird, dazu,
unterhalb des Auflenpostens, Fischer, die sich um ihre Netze bemiithen, und Zuschauer,
welche hinter Balkonbristung, Brustwehr und Gelander das Geschehen beobachten, - sol-
che ins Auge fallende kompositionelle Aufteilung lafit erkennen, wie nachhaltig Pieter van
de Veldes »Marine« (Abb. 1) unter dem Einflufl David Teniers entstand. Dieser soll — wie
wir ja horten - zur figtirlichen Staffage in van de Veldes frithen Werken entscheidend beige-
tragen haben, vielleicht — auch angesichts des Bildteppichs (Abb. 19) - noch zu mehr.

Teniers, in Antwerpen geboren und in Brissel gestorben, wurde 1632/33 Meister, 1645
Dekan der Antwerpener St. Lukasgilde, war dann ab 1651 in Briissel tdtig, sogar seit 1656
Hofmaler sowie Verwalter der Kunstsammlungen Erzherzogs Leopold Wilhelm und des-
sen Nachfolgers Don Juan d’Austria®; 1665 eroffnete Teniers in Antwerpen zudem eine
eigene Kunstakademie. Selbst hochst produktiv, hat er der Nachwelt tiber 2000 Bilder hin-
terlassen.
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Darunter befindet sich als symptomatischer Beleg fiir das Kunstwollen Flanderns, des-
sen flimische Eigenart, jene ebenso kostliche wie tiefsinnige, ja absurde, menschliches Ver-
halten krafl und ungeschminkt travestierende » Affenmahlzeit«. Wice heiflt es in Goethes
»Maximen und Reflexionen«? Das Absurde, mit Geschmack dargestellt, erregt Widerwillen
und Bewunderung. Auch wenn uns vor manchen Gemalden von Hieronymus Bosch, Pie-
ter Bruegel d.A., Peter Paul Rubens bis hin zu David Teniers d.]. zuweilen angesichts ihrer
abstrus-morbiden Phantastik, armselig-rigiden oder majestatisch-crhabenen Naivitit, spi-
rituell-ausbordenden Verziicktheit und animalisch-kruden Sinnlichkeit zunichst schreck-
haftes Erstaunen tiberkommt, so bleibt am Ende doch — bei derart hoher kiinstlerischer
Meisterschaft — bewunderndes Verstehen.
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2

Pieter van de Velde in the light of Flemish marine painting of the
16th to 18th centuries

Summary

It befits the German Maritime Museum well to be able to add artistic reflection of
nautical and maritime history to its wealth of technical monuments, historical evi-
dence and multifarious manifestations of marine, coastal and harbour life. The
museum’s most outstanding acquisition of the year 1995 is an artistic object of inter-
national importance - specifically, an example of Flemish marine painting - present-
ed here within the context of the cultural-historical development of its genre.

This work of 47 x 59,5 cm depicts as its centerpiece a galley, surrounded by a pre-
cisely executed seascape — a world in itself, complete with harbour citadel and
fraught with atmosphere. It can be traced back to Pieter van de Velde, born in Ant-
werp in 1634 and ascertainably a master there from 1654 on. He is assumed to have
been closely related to Willem van de Velde the Younger and like the latter to have
lived and worked in England for a time. Among the works illustrated or only men-
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tioned in the article, one painting receives special attention and serves as a basis for
comparison: It is the latest known work of Pieter van de Velde - signed by him and
dated 1723 - the "Harbour of Antwerp” which turned up on the London art market in
1965. Thus Pieter van de Velde’s artistic development is recounted here, taking two
pictorial keepsakes in the collection of the Rijksmuseum in Amsterdam, datable to
the 1670s, as a starting point.

The artist’s ceuvre and its stylistic derivations are placed into the context of
Flemish marine painting with a brief survey scanning the late Gothic, Renais-
sance, Manneristic and Baroque periods. We begin in Bruges with a look at various
masters such as the illuminator Willem Vrelant, the painter Hans Memling — of whose
Shrine of St. Ursula one panel is of particular interest and the “Master W. with the Key-
Shaped House Mark,” engraver of early authentic depictions of ships. The discussion
turns to Hieronymus Bosch and his surrealistic watercraft, and then to Joachim
Patenier and Matthys Cock. Their work paved the way for Pieter Bruegel the Elder's
grandiose land and seascapes, which set new standards for the Northern European
painting of the 16th century. Bruegel’s depictions of numerous ships of his time, par-
ticularly outlandish ones, are quite original; his intense devotion to this subject is
illustrated by the many engravings made according to his drawings and paintings.
The brothers Cornelis and Jan Massys and their widely known views of Antwerp and
Genoa are the subject of further discussion.

By this point in history, thanks to the tolerance and support of Emperor Charles V,
Antwerp had risen to become a leading Flemish metropolis and a globally acknow-
ledged centre of trade and the arts, a radiant jewel of a city, Peter Paul Rubens, the
resident representative of the arts, also created mythologically oriented works in
maritime settings bearing the stamp of Baroque pathos. His paintings are examined
and discussed alongside the unmistakably popular images of the “younger” David
Teniers, Flanders’ most successful genre painter. Even today Teniers’ fisherman and
fish merchant scenes (or, for example, his original monkey travesties of all too
human behaviour, particularly impressive reflections of the Flemish mentality) are
still very much admired. Nautically relevant microcosms such as these do their share
to explain influences, precedents and collaboration in the ceuvre of Pieter van de
Velde.





