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KUNSTGESCHICHTE

»GIFT FROM THE SEA«

Zur Kulturgeschichte der Muschel
VON EKHART BERCKENHAGEN

1

The Shell Seekers' — Die Muschelsucher: kennen Sie jenes gemiitsbewegende Bild? Den
gleichnamigen Roman? Mit thm schaff te Rosamunde Pilcher (geb. 1924 in Cornwall) 1987
ihren literarischen Durchbruch, kam zu internationalem Ruhm, wurde abendfiillend ver-
filme.

Schopfer des 1927 gemalten, raumbeherrschenden, anderthalb mal einen Meter grofien
Olbildes war Lawrence Stern (1865-1946). Er vergegenwirtigt darin ein Panorama vor sei-
nem Atelierfenster: Strand bei Ebbe mit weit enfernter Wasserlinie, den weiflen Dunst, der
von der Brandung aufsteigt, Wellen mit Schaumkronen, Himmel mit windge peitschten Wol-
ken. Die feinen Abstufungen von Rosa und Grau, aus denen der Sand bestand, die seichten
Tiimpel, die von der Ebbe iibriggeblieben waren und die das reflektierende Sonnenlicht
ganz durchscheinend machte. Und die riithrenden Gestalten der drei Kinder an der rechten
Seite des Bildes, zwei Mdidchen mit Strobhiiten und hochgeschiirzten Rocken und ein
Knabe. Alle drei waren braungebrannt und barfufs und betrachteten aufmerksam den
Inhalt eines kleinen Eimers.

Was wir nicht zu sehen bekommen, vertieft Heinrich Heine (1797-1856) mit seinem
»Meergrufi« (1825/26):

Sei mir gegriif$t, du ewiges Meer! ..

Wie Traume der Kindbeit seb ich e s flimmern
Auf deinem wogenden Wellengebiet,

Und alte Erinnerung erzihlt mir aufs neue
Von all dem lieben, herrlichen Spielzeug, ...
Von all den roten Korallenbdumen,
Goldfischen, Perlen und bunten Muscheln,
Die du geheimnisvoll bewabrst,

Dort unten im klaren Kristallhaus.

»Von einem, der auszog, das Meer zu sehe n«? spricht wiederum Jean-Marie Gustave Le
Clézio (geb. 1940 in Nizza): Er hief§ Daniel, aber er hitte ganz gut Sindbad heifSen konnen
... In den grofien Pfiitzen, ganz nahe am Meer, suchte Daniel nach Fischen, Krabben,
Muscheln ... Auf den flachen Felsen lebten die weifS-blanen Napfschnecken, die orange-
farbenen Nabelschnecken, die Mitraschnecken, die Archenmuscheln (Abb. 1, g), die Tell-
muscheln. In den Mulden der Tiimpel schien das Licht manchmal auf den breiten Riicken
der Tonnenschnecken oder auf das opalene Perlmutt einer Seeschnecke. Es kam auch vor,
dafS zwischen den Algenblittern plotzlich das leere, wie eine Wolke irisierende Gehdiuse
eines alten Seeohrs erschien, die Schale einer Messerscheide (Abb. 2, f), die vollkommene
Form einer Jakobsmuschel (Abb. 1,b) ...
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Abb. | Muscheln in: (].F.
Schreiber’s) Naturgeschichte

der ... Fische ... Krebstiere ...
Weichtiere ... zum Anschauungs-
Unterricht fiir die Jugend. I11.
Teil. Efilingen bei Stuttgart. 10.
Auflage (nach 1886), Tafel XX
(rechter Teil). — Wiedergegeben
sind: a) Die Riesenmuschel
(Tridacna gigas), b) Die Pilger-
muschel (Pecten maximus),

c) Die Lazarusklappe (Spondylus
gaederopus), d) Die Auster
(Ostrea edulis), e) Die echte
Perlmuschel (Maleagrina
margaritifera), f) Die Stech-
muschel (Pinna nobilis), g) Die
Arche Noah (Arca Noae), h) Die
eflbare Miesmuschel (Mytilus
edulis), i) Die kleine Teich-
muschel (Anodonta anatina),

k) Die Malermuschel (Unio
pictorum).

Angesichts solch kostlicher Meeresfriichte ruft uns Goethe im »West-Ostlichen Diwan«
— im Wechselgesang zwischen Suleika und Hatem — am 21. September 1815 metaphorisch

iberhoht zu:

Hier nun dagegen,
Dichtrische Perlen,

Die mir deiner Leidenschaft
Gewaltige Brandung
Warf an des Lebens
Verddeten Strand aus.

Mit spitzen Fingern

Zierlich gelesen,

Durchreibt mit juwelenem
Goldschmuck,

Nimm sie an deinen Hals,
An deinen Busen!

Die Regentropfen Allabs,
Gereift in bescheidener Muschel.
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Abb. 2  Weichtiere in: (].F. ; :
Schreiber’s) Naturgeschichte Wi Gpre
der ... Fische ... Krebstiere ...
Weichtiere ... zum Anschauungs-
Unterricht fiir die Jugend. 111.
Teil. Efilingen bei Stuttgart. 10.
Auflage (nach 1886), Tafel X X11
(linker Teil). - Wiedergegeben
sind: a) Die Hammermuschel
(Malleus vulgaris), b) Die Herz-
muschel (Cardium edule),

¢) Die Kreismuschel (Cyclas
cornea), d) Die Sonnenmuschel
(Tellina virgata), e) Die warzige
Venusmuschel (Venus verru-
cosa), f) Die Messerscheide
(Solen vagina), g) Die Bohr-
muschel (Pholas dactylus),

h) Der Schiffswurm (Teredo
navalis), i) Das Elephanten-
zahnchen (Dentalium vulgare),
k) Die gewdhnliche Loch-
muschel (Terebratula vitrea),

1) Die Zungenmuschel (Lingula
anatina), m) Die Hirschkoralle
(Eschara cervicornix), n) die
Kettensalpe (Salpa zonaria),

o) Die Seescheide (Cynthia
ramus), p) Die Feuerwalze
(Pyrosoma atlanticum).

Iy lln_‘({muﬂﬁmﬁim\:y .

Zu andersartigen Konchylien gab uns Anne Morrow Lindbergh, die 1906 geborene ame-
rikanische Millionérstochter, 23jahrig mit Charles Lindbergh, dem beriihmten Trans-
atlantikflieger, verheiratet, 1932 durch Entfithrung und Ermordung ihres ersten Sohnes
betroffene Autorin, eine lesenswerte »Antwort auf die Konflikte unseres Daseins«. Das
gewichtige Biichlein erschien 1955 in New York. Sein schlichter Titel lautet: »Gift from the
Sea«’ Im vierten Abschnitt »Zweifacher Sonnenaufgang« (Abb. 2, d) verlautet: Diese
Muschel ist ein Geschenk ... Ein Freund gab sie mir ... Nicht oft findet man eine so vollkom-
mene zweifache Sonnenaufgangs-Muschel. Beide Hdlften dieser zarten, zweischaligen
Muschel fiigen sich genau zusammen; jede hat, wie der Fliigel eines Schmetterlings, die glei-
che Zeichnung. Bis auf die drei rosigen Strahlen, die von dem goldenen Scharnier, welches
die beiden Teile verbindet, ficherformig ausgehen, ist sie durchscheinend weifs. Ich halte
einen zweifachen Sonnenaufgang zwischen Daumen und Zeigefinger. Glatte, makellose
Muschel, wie konntest du die Brecher auf dem Strand iiberstehen?

Sie ist sehr selten; trotzdem hat man sie gern geschenkt. So sind die Menschen hier. Ein
Fremder lachelt dir am Strande zu, kommt zu dir und schenkt dir ohne Grund eine Muschel.
Dann geht er wieder, er stort dich nicht. Man verlangt keine Gegenleistung, keine Ver-
pflichtung, keine Bekanntschaft. Es war ein Geschenk, freimiitig gegeben, freimiitig genom-
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men, auf der Basis gegenseitigen Vertrauens ... Das Licheln und die Verbindung, die es her-
stellt, schweben frei im Raum, in der Unmittelbarkeit und Reinheit des Augenblicks; sie
hingen auf dem rubenden Zeiger der Waage, die das Hier und Jetzt anzeigt, haltensich dort
im Gleichgewicht wie die Mowe, die vor dem Wind verbarrt.

In eine vollig andere Situation fithrt Sandra Paretti (1935-94) in einem kleinen Episoden-
Roman »Stdseefieber« (1986 zur »Traumschiff«-Fernsehserie). Vor Nassau liegt die Sta
Croub. Thr Eigner erzahlt seiner Zufallsbekanntschaft ein indianisches Marchen von einer
Muschel, die rund um die Welt wandert, weil sie eine andere Muschel sucht. Zuerst
schwimmt sie durch alle Meere, dann erbebt sie sich in die Liifte, zuletzt wandert sie iiber die
Erde. Dreimal macht sie den Weg um die Erde, und sie vergifit dabei ganz, dafs sie etwas
sucht. Irgendwann ist sie wieder an dem Strand, wo das Meer sie an Land gespiilt hat. Die
Flut holt sie zuriick ins Meer, und dort findet sie die Muschel, die sie so lange gesucht hat.

Folgen wir nun - nach dem Marchen — noch optisch beeinfluflter Verklarung. Vom
Nordsturm an unbekannte, afrikanische Ufer verschlagen, Poseidon knapp entkommen,
umnebelt berauschender Lotos-Saft — in Inge Merkels charmantem Roman (von 1987)
»Eine ganz gewohnliche Ehe. Odysseus und Penelope« — den heimkehrwillig-erschopften
Odysseus:

Traumschweres Triften auf glasgriiner Woge,
fremdes, nie gesehenes Licht,

nicht von Gestirnen stammend,

flimmert und flirrt aus glasigen Wundergebilden.
Wellige Muschelschalen

spiralig gebandert,

orangen gezottete Bliiten,

zartgefliigelte Schneckengebilde

mit aufgeschlagenen Wimpernbéndern belippt.
Durchsichtige Schalen,

Hoblgebilde,

von innen her leuchtend mn tollen Farben,
zyanenblan und amaranten getupft,
veilchenfarbene Schiffchen mit malachitgriinen Zacken,
Vasen aus azurener Bliue,

brandrot gerdndent,

zwischen Korallenskelettchen.

Gléserne Kugeln mit lachsrosa Ringen
schweben anfwdrts im Wirbel,

der mich erfafit und hinanfzieht,

schwebend auch ich ...

Eine Handvoll Stimmen klangen auf in variierenden Formen, oszilierenden Farben,
gegensitzlichstem Ausdruck zu einer bewuflt literarisch-poetisch gepragten Einstim-
mung.*

2

Fortan stehen sinnebetorende, durch bildende Kiinste geformte Wiedergaben von
Muscheln, Seeschnecken und meerwassergewohnten Weichtieren im Vordergrund. Von
den sich anbietenden, kaum noch tiberschaubaren Darstellungen, und zwar {iber Jahrtau-
sende hin und weltweit, ist nur eine charakteristische Auswahl geboten. So konzentrieren
wir uns stellvertretend auf zwei Dutzend reproduzierbarer Beispiele.
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Darin werden sich — in diesem Abschnitt — vor- und frithgeschichtliche Heroen, antike
Gottheiten, auch christliche Heilige und fromme Pilger spiegeln; gleichzcitig liefern sie
Folie und Hintergrund zu kulturgeschichtlicher Riickschau.

Mit Abbildung 3 erscheint ein 33 cm hohes, aus gebranntem Ton gebildctes Spenden-
gefafl (Rhyton).’ Sein nach unten konisch endender Korper ist mit einem Seestern und dar-
unter »schwimmenden« Purpurschnecken verziert. Am Hals erkennt man weitere reali-
stisch gezeichnete Purpurschnecken neben wiederum seegrasbewachsenen Riffen. Im Zuge
archiaologischer Ausgrabungen auf Kreta entdeckt, kam dieses Topstiick von Vasenmalerei
jener raffinierten minoischen Palastkultur um 1500 v. Chr. ins dortige Archaologische
Museum.

Dank der Purpurschnecken eréffnen sich uns weitere Horizonte Besonders vor Syriens
Kiiste gewann man damals aus da heimischen, zwischen Herbst und Frithjahr geernteten
Trompetenschnecken, voran der Purpurschnecke (murex brandaris), und zwar aus deren
herausgeschilten Purpurdriisen, Farbessenzen zum Einfirben vornehmlich roter, leicht
blaustichiger Stoffe. Daraus angefertigte, kostbare, bei Damen und Minnern gleich be-

Abb.3 Spendengefifs, Rhyton, bemalt mit
stilisiertem Seestern und schwebenden, realistisch
dargestellten Purpurschnecken inmitten von
Felsenriffen, ein typisches Beispiel des minoischen
»Meeresstils« um 1500 v. Chr.; aus Zakros/Nord-
kreta; Heraklion (Iraklion, Kreta), Archéiologisches
Museum.
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liebte, sogar zu Amtstrachten entwickelte Gewander wurden zu gesuchten, teuren Han-
delsartikeln, die man weithin verschiffte. Stefan George besang sie schlicht so: Geféarbt mit
dem saft der Tyrer-schnecke.

Von Thukydides (I,4.8), dem Begriinder an tiker Historiographie, erfahren wir: Als erster
all derer, von denen Uberlieferung berichtet, versah Minos sich mit einer grofien Flotte und
schuf sich so die Vormacht iiber den grofiten Teil des heute griechischen Meeres ... Unter
deren Schutz gedieh natiirlich auch tiber See fithrender, profitabler Handel.

Ihn haben spiter, von etwa 1200 v.Chr. an — als neue mediterrane Seeherren — die Phoni-
zier, spater dann Punier, kraft iberlegener technischer Neuerungen bei Materialveredelung
(in Metalltechnik, Glasherstellung, Purpurgewinnung und entsprechend extravagant ein-
gefarbter Stoffe), in Schiffbau und Nautik (verfeinerter Gestirnsnavigation) ebenso lang-
anhaltend wie gewinnreich tibernommen und abgewickelt.

Indem Peter Paul Rubens (in einer Olskizze des Barocks - in Bayonne, Musée Bonnat)
darstellte, wie Herkules eine Purpurschnecke findet®, erinnern wir uns unwillkiirlich auch
an Herakles’ 7. Arbeit, seine Zahmung des fatalen kretischen Stieres.”

Etwa gleichzeitg wirk te auf Kreta, ebenfalls im Dienst Kénig Minos’, ein gewisser Dada-
los. Er konstruierte fiir Pasiphag, die listerne Konigin, jenes beriichtigte Kuhgestell, und
muflte danach, um Minotauros, den Unzuchtsbastard, zu verbergen, ein unentrinnbares
Labyrinth anlegen. Daraus entwich Dadalos mit selbstgefertigten Fligeln —und flog damit
bis nach Sizilien.

Zu dem, was sich dann ereignete, lalt uns Marie Luise Kaschnitz (»Griechische
Mythen, 1973, im Kapitel Hephaistos) wissen: ... wieder nimmt ibn ein Konig auf. Alte
Rache aber verfolgt ibn. Minos hat von dem Listigen gelernt, er hat sich auf die Reise bege-
ben und zieht von Fiirstenhof zu Fiirstenhof und fordert halb spielerisch die Gastfreunde
auf, ihm einen Mann zu weisen, der durch die enge Spirale einer Muschel® einen Faden zu
ziehen vermag. Dazu ist unter allen nur einer imstande, Daidalos ... Der schlingt den Faden
einer Ameise um den Leib und lifSt sie durch die Gewinde laufen und wird an solcher
Schlaubeit und Geschicklichkeit erkannt ...

Nur eine knappe Generation vor jenen um 1250 v.Chr.’? bei Troja erfolgten, spekta-
kuliren Vorgangen gelang den Argonauten'® ihre sagenhafte Argo-Fahrt durch Dardanel-
len und Bosporus'! bis ans Ostufer des Schwarzen Meeres — nach Kolchis. Darum verwun-
dert es nicht, dafl sie metaphorisch fortleben und durch Anne Morrow Lindbergh erneute
symbolische Uberhshung erfuhren:

Unter den Strandbewohnern gibt es gewisse seltene Geschopfe, die »Argonauten«, die
iiberhaupt nicht mit ihrer Muschel verbaftet sind. Die Muschel dient nur als Wiege fiir die
Jungen, welche die Argonauten-Mutter im Arm hilt, wenn sie an die Meeresoberfliche
schwimmt, wo die Jungen ausschliipfen und fortschwimmen. Dann verabschiedet sich die
Argonauten-Mutter von ihrer Muschel ... Dieses Bild der Argonauta fesselt mich. Ihre vorii-
bergehende Behausung war mir bisher nur als das Prachtstiick in der Sammlung eines Ken-
ners begegnet. Fast durchsichtig und fein gerippt wie eine griechische Saule, ist diese Muschel
vom reinen WelfS der Narzisse. Federleicht wie ein Weidenboot der Friihzeit scheint sie
bereit, die Segel zur Fahrt an fremde Gestade zu setzen. [hr Name stammt ... von jene[m ...
Schiff, mit dem] Jason sich auf die Suche nach dem Goldenen Vlies machte. Die Matrosen
betrachteten diese Muscheln als Zeichen fiir schones Wetter und giinstige Winde.

Unter den meerbezogenen antiken Gottern war Poseidon (lat. Neptun) der absolute
Beherrscher aller schiffetragenden, fischreichen Gewasser. Oft wird er auf von Seepferden
gezogenem Muschelwagen wiedergegeben. Vermahlt mit Amphitrite, hatte er zu Sohnen
den attischen Heros und Minotauros-Bezwinger Theseus, aber auch jenen einiugigen
Polyphem, welchen Odysseus blendete.
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Abb. 4 Venusin der Muschel, 1. Jabrbundert n.Chyr., Wandmalerei, 167 x 204 cm, urspriinglich
an der Gartenmauer eines pompe janischen Hauses (V11 6,7); Neapel, Museo Nazionale, Inv.-Nr.
27704. — Ein dhnliches, gleichzeitiges Motiv ziert die Gartenwand im »Haus der Venus in der
Muschel« zu Pompeji (11 3,3).

Seit altersher verbindet sich zudem mit Aphrodite - von &gedg (= Schaum des Meeres) -
(lat. Venus) eine weit verbreitete Verehrung als Gottin des sturmstillen Meeres und sicherer
Schiffsreise, der Liebe natiirlich vorrangig, des stiflen Verlangens, sinnlicher Lust. Sie erhielt
Beinamen, wie »Kypris«, Herrin von Kypros, die »Paphische« beziehungsweise »Kythe-
relac, je nach Kultort (oder moglicher Geburtsstitte) bei Paphos auf Zypern respektive der
Insel Kythera. Wohl ihre bekannteste, weil ungewohnlichste »Geburts«darstellung hinter-
lieff uns Botticelli in seinem Gemalde der noch keuschen, auf einer Muschel »surfenden«
Venus (pudica), in den Uffizien zu Florenz."?

Zahlreicher sind dagegen (erotischere) Wiedergabenderjeweilsauf einer Muschel ruhen-
den oder sitzenden Aphrodite (Abb. 4).'* Pompejanische Beispiele beeinflufiten ahnliche
Kompositionen in Renaissance und Barock', ja bis zum Klassizismus — beispielsweise
jenen Dekorentwurf tiber einem bemerkenswerten Kamin-Projekt von G.B. Piranesi 1769.

Innerhalb der extravaganten Rauminstallationen des Barocks sorgte jenes 1663 zum Tri-
umph Maria Mancinis realisierte, vergoldete Prunktbett im romischen Palazzo Colonna fur
Furore. Es hatte die Gestalt einer riesigen, von Seepferden gezogenen Muschel, die inmitten
von allerhand Meerwesen auftaucht. — Fast untiberschaubar ist daneben die iibrige bild-
kinstlerisch-erfundene Venus-Thematik."

Auf schon formal ungewohlichem Gebrauchsgerit, jener zur Darbietung von lie besan-
regenden, aphrodisischen Meeresfriichten dienenden Kasserolle (Abb. 5)'%, kommt —schaut



Abb.5 Kasserolle (Patera, Silber,
37 em lang), um 380, aus dem
Schatz vom Esquilin zu Rom;
Paris, Petit Palais (Slg. Dutuit). —
Dargestellt ist: innerbalb des
muschelverzierten Schalenrunds
die Toilette der auf einer Muschel
rubenden Venus, flankiert von je
einem Putto mit Lilie (Salb-
biichse?) und Rundspiegel, anf
dem Griff stehender Poseidon.

man genauer hin — eine verhiillte Venus-Vulva-Muschel-Komposition zum Vorschein.
Deren Bezug zum feuchten Element stellt sofort die am Griff sichtbare Neptun-Gestalt her.
Doch ein mit Venusmuscheln im Wechsel mit Jakobsmuscheln verzierter Rand weist dann
ebenso unmifiverstandlich wie weit iber die Intimitat einer Toilettenszene hinaus.

Andauernder Lobpreisungen erfreute sich, um noch cine andere Meereshalbgéttin ins
Spiel zu bringen, das vielbewunderte, 1512-14 in der Farnesina (Villa Chigi) zu Rom von
Raffael geprigte, reprisentative Fresko mit dem Triumph der Galatea (in die tibrigens Poly-
phem unsterblich verliebt war). Dort fallt wiederum ein von Delphinen gezogener
Muschel»wagen« besonders ins Auge.!”

Selbst von Fortuna (griechisch Tyche), der romischen Gottin des Zufalls, Glicks, Schick-
sals, gibt es eine Komposition, wo sie nackt, nur den Schlcier tiber sich bauschig hoch auf-
wirbelnd, wie tiblich, auf einer Kugel balanciert; diese ruht allerdings in einer Muschel, wel-
che, im Wasser schwimmend, eine Nercide und Tritonen halten.'®

Seit frithchristlicher Zeit und im ganzen Mittelalter wuchsen der Muschel - als Symbol
von Fruchtbarkeit und ewigem Leben — magische Bedeutung und glaubensstarke Kraft zu.
Findet man die zum Ornament gewordene Venusmuschel haufig in Baptisterien und Tauf-
hiusern, so die Jakobsmuschel in Pilgerstatten und als Beweis, Abzeichen frommer Wall-
fahrt, an jenen Jak obswegen quer durch Frankreich bis zum galicischen Santiago de Com-
postela."” Dort verehrte man vom 9. Jahrhundert an das Grab des Apostels Jacobus als weit-
hin ausstrahlendes Signifikat. All das behielt Giiltigkeit (wenn auch sich abschwichend) bis
in die Gegenwart.
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Abb.5a  Der hl. Augustinus am Strand
mit enem Knaben, der das Meer mittels
einer Muschel auszuschipfen sucht,
Gemalde des Peter Paul Rubens
(1577-1640); Prag, Nationalgalerie.

Christliche Uberlieferung, wie zum Beispiel diejenige vom Heiligen Augustinus (354 bis
430), dem, liber das Geheimnis der Trinitat am Meeressaum nachdenkend, dortein im Sand
mit Muscheln spielendes jungenhaft-blondes Kind begegnet, zeugt fiir Unschuld und
festen Glauben. Peter Paul Rubens hat solch’ symbolische Szene auf grofler Leinwand in
souveraner Manier einprigsam gemalt (Prag, Nationalmuseum; Abb. 5a).%

In den berithmten »Confessiones« (I 6) auflert sich Augustinus uiber die eigene Kindheit:
Daf} Kinder so seien, erlebte ich an denen, die mich’s erleben lieflen, und dafS ich selber so
war, das haben sie, ohne darum zu wissen, mich besser gelebrt, als meine Evndbrer, die es
wufSten. Im 10. Buch (34) spricht Augustinus sogar dasjenige an, was fiir Muscheln gilt:

Schinheit und Wechsel der Formen, Leuchtkraft und Anmut der Farben liebt das Auge.

L

Nicht nur zur Augenfreude hatten namhafte Architekten und Bildhauer der Frithrenais-
sance im Verein selbsverstandlich mit jener vom aufblihenden Humanismus gepragten,
gebildeten Auftraggeberschaft seit 1440 vereinzelt®! und von den 1460er Jahren an verstarkt
bis weit ins 16. Jahrhundert hinein zu Florenz und Venedig Muscheln als schmiickende
Dekrationsmotive in Gewolbetrompen, Nischenkonchen, auch an Wand- und Sockelfrie-
sen wie zuweilen in Fenster- und Portalrahmungen oder bekrénenden Tympanonfeldern,
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Abb. 6 Muschelmosaik inder Fuf$bodennische eines zwischen 130 und 150 n.Chy. erbauten
Wobnhauses der romischen Stadt Verulamium unweit von London; St. Albans, Verulamium
Museum.

gar an Grabtumben eingefiigt und angebracht. Man folgte damit antikem, nun erneut in
Mode kommendem Vorbild.

Was aus vornehmlich romischen, aber auch frithchristlich-byzantinischen Bauten und
deren Ausstattung (Abb. 6)* bekannt war, wurde aufgenommen und im Sinne ciner »rina-
scita« — Wiedergeburt — eigenschopferisch neugestaltet, ja weiterentwickelt.

Unweit des einst kaiserlich-justinianischen Adria-Haupthafens, auf ehedem westromi-
schem Boden, und zwar zu Ravenna (ca. 120 kmstidlich von Venedig), befand (und be fin-
det) sich unmittelbar neben dem Altar von San Vitale das majestitische Mosaikportrit
Theodoras: ... einst eine éffentliche Dirne in Byzanz, eine durch ihre schamlose Kunst, die
unziichtigsten Szenen auf der Biihne darzustellen, — und Ferdinand Gregorovius fahrt im
epochalen Buch »Wanderjahre in Italien« (1863) fort — dann die erlauchte Kaiserin des
Morgen- und Abendlandes, wert erachtet, im Sanktuarium einer Kirche unter frommen
Heiligen abgebildet zu sein, ja wie der Heiland selbst einen Nimbus ums Haupt zu tragen
(Abb. 7).

Theodora steht unter einem muschelf6rmig gestalteten, zentral sogar mit zwel kleinen
Perlenkettchen gekennzeichneten Baldachin — trigt selbst ein kaiserwiirdiges, hochst auf-
wendig, mit kostbarsten Perlengehingen ausgezeichnetes Ornat.

Perlen und Muscheln zusammen werden unversehens zum Divinititssymbol aufleror-
dentlicher gottlicher Schonhett, freilich auch unstillbarer Liebe und besonderer Anmut.



Abb.7

Kaiserin Theodora im Perlenornat unter perlenbehingter Konche, Detail des Wand-
mosatks im Presbyterium der Basilika San Vitale zu Ravenna, geweiht 547.
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Abb. 8
Madonna mit
Kind zwischen
Heiligen,
Lngeln und
dem vorn
knienden Duca
di Montefeltro,
1472-74 in
Tempera auf
Holztafel
gemalt von
Piero della
Francesca
(gest. 1492);
Mailand,
Pinacoteca

di Brera.

Fast mochte es scheinen, als ob sich Botticelli vom ravennatischen Portrat zu seiner
berithmten »Geburt der Venus«*® hat anregen lassen, um mit ihr das weibliche Schonheits-
ideal seiner Epoche zu pragen.

Die dort um 1483-85 schwimmend gemalte Muschel begegnet uns dann umgekehrt - als
Halbkuppel der Apsis —tatsachliche Konche (so das griechische Wort fir Muschel, lat. con-
cha) in Piero della Francesca’s schon 1472-74 geschaffener Madonna-Tafel mit Kind zwi-
schen sechs Heiligen und vier Engeln sowie dem vorn knienden Duca di Montefeltro
(Abb. 8). Dieses Meisterwerk absoluter Beherrschung kompositioneller, perspektivischer
Architekturwiedergabe mit feinster figuraler Anordnung zzhlt zu den magischen Wundern
Florentiner Renaissancekunst.
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Als Florenz sich 1406 Pisas und deren Restbesitzungen bemichtigte, erbte und tber-
nahm es zugleich die maritimen Traditionen der einst so erfolgreichen, bis nach Byzanz
operierenden Seerepublik. Das erklart jene lang und intensiv in der (anderen) Arno-Stadt
fortlebenden nautisch-meerbezogenen Interessen und erliutert, warum gerade von Botti-
celli gesagt werden konnte: sein Gemdlde einer Karacke aus der zweiten Hélfte des 15. Jabr-
hunderts ist das genaueste bekannte Belegstiick iiber das Deck eines Segelschiffes dieser
Zeir

Weiteren noch kurz zu wiirdigenden Sonderleistungen konchiformer Architekturdeko-
ration begegnet man auf der iberischen Halbinsel. Es geht dabei um jenen nur in Portugal
zur Regierungszeit Konig Emanuels 1. (1495-1521) und im Jahrzehnt danach — innerhalb
der glorreichen A ra erster weltweit ausg reifender Seefahrt und Entdeckung — herrschenden
Emanuelinischen Stil (Manuelinik). Dessen Mischung aus Elementen heimischer Spatgotik
und italienischer Renaissance, dazu solchen aus Orient und fernem Osten, bereiche rte man
auflerdem durch nautische Beziige, wie Nachbildungen von Tauwerk, aber auch Korallen,
Muscheln usw.

Abb. 9 Muscheldekoration an der Hauptfassade der Casa de las Conchas zu Salamanca,
1512-14.
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Abb. 10 Acht Muscheln (darunter u.a. Austernschale, Jakobsmuschel, Tonnenschnecke,

Venusmuschel, Tritonshorn, Seescheide) am Strand vor Cadiz/ Andalusien, Deckfarbenmalerei
von Georg Hoefnagel (1542-1600); Berlin, Kupferstichkabinett, KdZ 4818.

Eindrucksvollste Beispiele bieten sich dafiir am Kastell-Turm von Belém und im Kreuz-
gang des Jeronimusklosters zu Lissabon, am Kapitelsaal in Tomar und den unvollendeten
Kapellen von Batalha.

Die damals, im frithen 16. Jahrhundert, zu Lissabon als Familienresidenz des portugiesi-
schen Vizekonigs von Indien, Albuquerque, errichtete Casa dos Bicos (de los Picos)® ist
insofern »merk«wiirdig, als deren noch spatgotische Fassadenstruktur freiflichendeckend
durch einzelne, zugespitzte, aus der Wand herausragende Bossensteine rhythmisiert wird.
Eine dhnliche, doch reine Renaissancegestaltung pragte netzartig den bereits 1492-93 von
Biagio Rosetti erbauten, bekannteren »Palazzo dei Diamanti« im italienischen Ferrara.?

Sein Vorbild diirfte dann nachgewirkt haben auf die 1512-14 hochgezogene »Casa de las
Conchas« (Haus der Muscheln) in dem im Siiden der spanischen Provinz Leén gelegenen
Salamanca (Abb. 9).” Besonderes Charakteristikum sind dort etwa 375 an der Hauptfas-
sade, vor der glatten Wand stehende, in feinster Steinmetztechnik gemeifelte, plastische
Muscheln. Sie verdanken ihr Entstehen der generésen Gesinnung des Bauherrn, der sich
infolge ehrenvoller Erhebung zum Ritter des Militirordens Santiago seinen Katholischen
Majestaten verbunden fiihlte.

In Spanien bleibend und den Blick auf Cadiz an der Atlantikkiiste im Siidwesten
Andalusiens®® lenkend, gerat eine der éltesten, bereits zu Phonizierzeiten bekundete, auch
als Seriorita del mar (Meerfraulein) oder Sirene des Ozeans (von Lord Byron) besungene
Seestadt — mit Schiffen davor - ins von Georg Hoefnagel (1542-1600) mit Deckfarben
gemalte ellipsoide Bildfeld (Abb. 10). Am Strand liegen vorn prachtig und exakt gezeich-
nete Muscheln, darunter unter anderem je eine Austernschale, Tonnenschnecke, Venus-
muschel, Tritonshorn, Seescheide ...
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Abb. 11 Stilleben mit
Bliitengesteck in Vase,
davor Eidechse, flan-
kiert von Muschel-
und Schneckenge-
hausen sowie Friichten.
Gemalde von Baltha-
sar van der Ast
(1593/94-1657); 1956
im Londoner Kunst-
handel (Hallsborough
Exhibition). -
Englands beriihmter
Admiral E. Boscawen
(1716-61) bekannte
1756: »Gewifs, die
Friichte der Erde
werde ich nicht ernten.
Doch sammile ich dafiir
den Blumenflor der
See«.

Wahrscheinlich schon wihrend Hoefnagels bis 1567 in Granada und Sevilla andauern-
dem Aufenthalt entstanden hierfir relevante zeichnerische Orts- und Muschelaufnahmen.
Er schuf sie nach seiner Devise »natura sola magistra« und wurde so dank seiner naturwis-
senschaftlich-genauen Miniaturwerke zu einem selbst von Kaiser Rudolf II. auflerordent-
lich geschatzten Maler. Erwahnenswert sind in unserem Zusammenhang noch seine sehr
sorgfiltigen Aufnahmen der Thunfischerei vor Spaniens Kiisten.

Muscheln bilden — wie lecker aufbereitete Auste rn, Fische, Friichte, Geback, Wildbret —
seit der Antike bis heute reglose und untereinander kontaktarme Bildinhalte von Stilleben.
Houbraken, der niederlandische Kunsthistoriograph Anfang des 18. Jahrhunderts, sprach
wohl als erster von »stilleven «, wihrend erst um 1800 die franzosische Bezeichnung »nature
morte« aufkamund in [talien zur »natura morta« wurde. Als »goldenes« Sakulum der Still-
lebenmalerei gilt nach wie vor das 17. Jahrhundert; daraus seien hier zwei Beispiele (Abb.
11, 12) gezeigt —das Muschel- und Friichtestilleben mit Bliiten, Blattzweigen, Eidechse und
Spinnen, gemalt von dem im hollindischen Middelburg geborenen Balthasar van der Ast
(1593/94-1657) sowie jene »natura morta con conchiglie« des aus Neapel stammenden
Paolo Porpora (1617-73).%°
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Abb. 12 Stilleben mit unterschiedlichsten Muscheln, Gemalde von Paolo Porpora (1617-73);
Sammlung Silvano Lod.

4

Muscheln in den zumeist furstlichen Kunst- und Wunderkammern verdienen eine eigene
kurze Betrachtung. Entstanden aus den urspringlichen Raritatenkabinetten, in denen
Kuriositaten, Naturalien, Kunstwerke ein buntes Beieinander bildeten (Abb. 13), ent-
wickelten sie sich vom spaten 16. bisins 18. Jahrhundert zu immer grofer werdenden, sogar
planmiflig angekauften, sorgfaltig aufgestellten und inventarisierten Sammlungen (Abb.
14).

Parallel dazu hatten sich Gelehrte und Liebhaber spezicll auch des Muschelthemas ange-
nommen, wie etwa jener Haarle mer Muschelsammler Jan Govertsen (den Hendrick Golt-
zius 1603 mit kostbaren Kollektionsstiicken portratierte) oder der Konchyliologe Martini,
dessen 20bindiges Prachtwerk »Neues systematisches Conchylien-Cabinett« mit fast 400
kolorierten Kupferstichtafeln 1769-88 erschienen war.

Exemplarisch wiirdigen wir, weil in Seenzhe gelegen, nur die Gottorfer »Kunstkammerx.
Deren Grundstock kam durch ecinen 1651 in Holland getatigten umfangreichen Erwerb
unter Herzog Friedrich III. von Schleswig-Holstein-Gottorf zustande. Als Verwalter die-
ser im Schleswiger Schloff lagernden Schatze berichtete dann jener studierte, die herzog-
liche Persien-Expedition leitende, auch als Schriftsteller, Hofmathematiker und Astronom
bekannte Adam Olearius®®: Uns aber vergniiget jetzo in unserer Kunst-Kammer die leeren
Schalen und Héiuser der schinen und raresten Conchylien in ihren natiirlichen, gleich als
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Abb. 13 Rarititenkabinett, darin Perlen, Muscheln neben Gemilden, Skulpturen, Edelmetall-
gerdten, einem Globus, Gemdlde von Frans Francken d.]., 1636; Frankfurt/Main, Historisches
Museum, Inv.Nr. B 621.

durch Kunst au [§ gearbeiteten mancherley verwunderlich Gestalten und Schonheiten anzu-
schanen, und darinnen zu belustigen, und den Schopffer zu preisen. Und gleich wie von den
Romern der Conchyliorum Fleisch den Perlen gleich geschitzet worden, also halte ich dafiir,
dafS die Schalen etlicher Muscheln und Schnecken wegen Schonhbeit und Raritit den gemei-
nen Perlen, so nunmebr fast in allen Stadten und Dorffern am weiblichen Schmuck gefun-
den werden, wo nicht iibertreffen, doch ihnen gleichen konnen ...

Aus den seit 1694 in Schleswig gefithrten Inventaren erfahrt man beispielsweise Einzel-
heiten tiber den 67 Stiick umfassenden Bestand von Korallen, meist bloflen Stauden, dafl
einige auf silberne Fiifle gesetzt seien. Aus anderen wiren selbst figlirliche Gruppen
geschnitzt — wie jene breite Stande mitder Andromeda an einen Felsen gebunden, vom Dra-
chen bewachett oder Ein Schiff, worin 5 Kinder, Ein Engel, und der Charon gefliigelt, mit
einem vergiilten Ruder. — Im Jahr 1654 wurde ferner tber den herzoglichen Agenten in
Hamburg, Andreas de Castro, sogar ein Korallenbaum fur 157 Rthl. beschafft. - Das mei-
ste davon kam spiter ins Schlofl Rosenborg nach Kopenhagen.

Zum nicht mehr existierenden Reliquienschatz, den Kardinal Albrecht von Brandenburg
(gest. 1545) im »Halleschen Heiltum« zusammentrug, gehorte tibrigens auch das nach Al-
brecht Diirers Entwurf von ca. 1510 angefertigte, kostbar goldgefafite Nautilus-Reliquiar.
Dessen bizarres Aussehen tiberliefert eine um 1526 in Deckfarben gemalte Aufnahme im
Schlof} Aschaffenburg.

Auflerdem werden Muschelschalen selbst gelegentlich mit eingravierten oder aufgemal-
ten Tierfriesen, Blitenranken oder szenischen Darstellungen bereichernd versehen?®3 so
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Abb. 14a  Nautilus-Muschelschale
mit der eingravierten Wiedergabe
des feierlichen Einzugs des General-
gouverneurs der Ostindischen
Compagnie, Freiherrn Gustav
Wilhelm von Imboff, 1742 in
Batavia, nach 1743; Niirnberg,
Germanisches Nationalmuseum,
Inv.-Nr. PLO. 783.

Abb. 14 Raritatenschrank, in
dessen Fichern mehrere Perlen-
ketten kunstvoll drapiert sind,

: aufSerdem unterschiedlichste
Muscheln, Schnec/een sowie ein Korallenbaumchen liegen, Gemalde des in Altona zwischen 1665
und 1700 nachweisbaren Jobhann Georg Hinz (Hainz); Berlin, Kunstgewerbemuseum.

erhielt ein Nautilus (im Germanischen Nationalmuseum zu Nimberg; Abb. 14a) aus
Anlaf der Ernennung des Fretherrn Gustav Wilhelm von Imhoff 1742 zum Generalgouver-
neur der Ostindischen Compagnie zu Batavia dessen dortigen Einzug als denkwiirdiges
Ereignisbild eingraviert.

5

Von Muscheln in Grotten und Wasserkiinsten handelt nachfolgender Teilaspekt. Schon die
Caesaren hatten entdeckt, dafS kein zweites Element so wie das Wasser geeignet ist, den gol-
denen Uberfluf$ zu verdeutlichen, ein Symbol des spendenden Reichtums und der Macht-
fiille zu sein. Ihre Aquédukte trugen die Quellen ganzer Gebirge nach Rom (schrieb jener
profunde Rom-Kenner Leo Bruhns). Dabeimag man sich erinnern, dafy auch auflerhalb des
antiken Rom, freilich weiter unter romischem Einfluf}, Wasserkunstanlagen entstanden: in
der Villa Hadrians zu Tibur, in den Grotten der Egeria vor den Toren Roms oder zu Sper-
longa, in den Nympheen am Albaner See, zu Side und Aspendos in Pamphylien, zu Sargas-
sos in Pisidien oder zu Olympia.

W ihrend der Renaissance und dem sich ihr anschliefenden Manierismus ist in Europa
eine wetteifernde Wiederaufnahme solchen Kulturstrebens mit erfindungsreich-kostbar
gefafitem und tiberraschend-raffiniert gelenktem Wasser zu spiiren.

Frankreichs seinerzeit berithmteste, 1570 von Palissy im Tuileriengarten (nahe dem
Louvre) zu Paris geschaffene Grotte (Abb. 15) bietet dafiir ein mehrschichtig interessantes,
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Abb. 15 Schnitt durch die von Bernard Palissy seit 1567 geplante und ab 1570 im Tuilerien-
garten des Louvre zu Paris geschaffene Grotte, braun getuschte Federzeichnung; Berlin; Kunst-
bibliothek, Hdz 1086.

-
$

elitar-arufizielles Beispiel® Unter dem Niveau des umliegenden Waldchens 6ffnet sich,
von oben einsehbar, die einzigartige Pracht eines — iiber ellipsoidem Grundrif§ schiffsiahn-
lich konstruierten — verschwenderisch ausgestatteten Baus. Oben faflt ihn eine niedrige,
auflen geschwungene Briistungsmauer ein. Neben ihr ermoglichte den Zugang zur Grotte,
wie auf unserem Schnitt sichtbar, cine auflen rund um die eigentliche, dicke Umfassungs-
mauer des langlichen Runds gefiihrte Treppe. Innerhalb des massiven Mauerwerks waren
zumindest zwel eif 6rmige Wasserbehilter untergebracht, welche die verborgene Fontanen-
anlage im Innenraum der Grotte speisten. Sie selbst ist durch konchenbekronte, halbrunde
Nischen akzentuiert, tiber denen rechteckige, zur Aufnahme von Schmuckplatten offene
Felder stehen. Zwischen diesem (hinzuzudenkenden) bunt gleilendem Hauptschmuck des
gut sechs Meter breiten unterirdischen Raums sind auflerdem noch Rundnischen fir
Biisten eingefligt und ein allgemeiner, farbig-schillernder konchiformer Wanddekor ange-
deutet.

Anregung und Bauauftrag zu dieser nicht mehr erhaltenen Pariser Grotte gingen auf eine
hochgestellte Dame in der engsten Umgebung der Koniginmutter, Catharina de Medici,
zuriick. Thr und dem jungen franzosischen Konig war Bernard Palissy (um 1510-1589/90)
1565 in Saintes, unweit der Girondemiindung, durch den Duc de Montmorency vorgestellt
und empfohlen worden. Denn dessen zuvor schon von Palissy geschaffene, sogar (1563)
publizierte Grotte gab Anlafl zu solcher Entscheidung.

In Saintes, wohl Palissys Geburtsort, begriindete er 1540 eine vielseitige Werkstatt, aus
der, seit 1562 in Paris weitergefiihrt, farbig glasierte beziehungsweise emaillierte Tonwaren
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Abb. 15a  Entwurf fiir die linke Halfte
eines muscheliiberzogenen, exedraarti-
gen Grottengewolbes mit Karyatiden-

" herme und zwei Nischen, braune

" Federzeichnung iiber Kreide, zart

graubraun getuscht, wahrscheinlich von
Thomas de Francini (1571-1651), um
1620 fiir eine wohl franzésische Grotte;
Berlin, Kunstbibliothek, Hdz 3258a.

marktbeherrschend hervorgingen. Darunter fanden Reliefplatten mit realistisch wiederge-
gebenen Muschelschalen, Schnecken usw. besondere Beachtung.*

Uberschaut man die europiische Grottenentwicklung, diirfen Muster, wie jene um 1565
bereits in Genua bei der Villa Di Negro Rosazza berlickend gestaltete, gut crhaltene
Grotte* ebensowenig fehlen wie die in Florenz, in den Boboli-Garten, von Buontalenti
entworfene und durch Muschelmosaiken gepragte Grotte® — oder gar das mit zierlichen
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Tierbildern aus Muscheln geschmiickte, 1561 vollendete Kasino Pius’ IV. in den Vatikani-
schen Girten Roms.

Darum verwundert es kaum, dafl man italienische Grottenspezialisten und Wasserbauin-
genieure nach Frankreich (und Deutschland) berief. Dazu zahlt jener seit 1599 im Schlof3-
bereich von Saint-Germain-en-Laye wirkende Thomas de Francini (1571-1651). Von ithm
stammt hochstwahrscheinlich hier (Abb. 15a) reproduzierter Entwurf.?” Vielbeachtet und
im Stich 1624 Uberliefert wurde Francinis kunstvoll verwirklichte, unserer Zeichnung
nahestehende Grotte de la »Demoiselle qui joue des orgues.

Um den verfithrerischen Wohllaut von Quellwassergeplatscher vermischt mit Wasser-
orgeltonen, ja um musikalische Echo-Spiele in seinen Grotten war sogar Salomon de Caus
(1576-1626) bemiiht. Als genialem Schopfer des terrassierten Schloffigartens — oder Hortus
Palatinus — zu Heidelberg gelang ihm 1614-20 darin auch durch Wasserkraft mechanisch
bewegter einmaliger Aktionismus. Dartiber sprach Caus selbst: Vnd an dem einen End
derselben Galery stebt eine Grotte, die nicht so gros, aber jedoch an Felsenwerck, Muschelln,
vnd Corallenzincken, reicher ist, als die vorbeschriebene. Es hat anch darinnen eine grosse
Menge Wassers, welches der lenge nach vber die Stein herab fleufit, das es Eifizapffen gleich
sicht. Ferners stebhen ... darinnen zwey Bilder in natiirlicher grisse, von Steinen gehawen.
Das eine ist ein Jiingling, der Wasser vffgeust, wenn man in der Grotten essen vnd die hind
waschen will. Das ander ist einer der ein breiten Korb helt, Gléiser darein zu stellen. Es hat
auch eine Tafell in der mitt, daraus vielerley Wasserkiinst springen.®®

In einer weiteren Grotte stand Eine Machina, mit welcher eine Galatea in einer starcken
Linien uff dem Wasser durch zween Delphines gezogen und wieder zuriickgehet und ein
Ciclops auff einer Schalmeyen spielet ...

Wahrend des Barocks vergrofierten sich dann nicht nur die axial und geometrisch geord-
neten, von Menschenhand gebandigten Flutenmassen der zu Bassins, Kanalen, Kaskaden-
treppen und spiegelnden, in die Unendlichkeit weisenden, mit ganzen Flottillen von Boo-
ten befahrenen, kiinstlich aufgestauten Wasserflachen, sondern auch jener in Grotten sich
auflernde, zunehmende, meist Favoritinnen gewidmete Luxus. Grandiosen Beispielen
dafiir begegnet man in Versailles, wo von 1664 bis 1684 die Grotte der Thétis* einen beson-
deren gesellschaftlichen Mittelpunkt bildete, oder in der 1709 anhebenden, wasserkiinstle-
risch-terrassierten Umgestaltung des Carlsberges zu Kassel (Wilhelmshohe).*

Inzwischen waren Grotten 1684/85 in den Schlofigarten des niederlindischen Het Loo*
oder 1694-97 im (einst bei Wolffenbiittel gelegenen) Salzdahlum - dort in Form einer das
optisch-surreale Raffinement auf die Spitze treibenden, wie aus dem Morgenland (Isfa-
han*?) stammenden, ephemeren Spiegelgrotte — entstanden sowie jene 1722/23 von Georg
Hennicke grottierte Sala Terrena im fiirst-bischoflichen Schloff Pommersfelden.

Als parallel dazu nach den Plinen Péppelmanns 1719 in Dresden sein bewunderter
Zwinger-Bau weitgehend vollendet war, veranstaltete der Hof Augusts des Starken dort
und im neuen Opernhaus sowie an und auf der Elbe anlafllich jener im September stattfin-
denden Hochzeit des sichsischen Kurprinzen mit der osterreichischen Erzherzogin Maria
Josepha umfingliche Divertissements, darunter ein Dianenfest, bei dem ein riesiger
Muschelwagen*? zur illustren Fahrt kam. Selbstverstandlich dienten das 1710/11 im Zwin-
gerbereich offen errichtete Nymphenbad und jener durch Permosers 1715/16 geschaffene
Apoll- (der die Nacht vertreibt) und Athena-Minerva-Statuen verschonte Grottensaal
(ADbb. 16)* gleichfalls als festliche Schauplatze. Im Kupferstich wird deutlich, welche Mog-
lichkeiten sich durch die im Fuflboden verborgenen, plotzlich in Betrieb gesetzten, diinne
Fontanen speienden Wasserdiisen boten, um im Raum befindliche, promenierende und sich
unterhaltende Personen von einander zu trennen, sie zu necken, nafl zu spritzen, spiele-
risch-verbindende Heiterkeit hervorzuzaubern.
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Abb. 16  Blick in den Grottensaal im ErdgeschofS des siidwestlichen Eckpavillonsim 1719
weitgehend fertiggestellten Zwinger zu Dresden, Kuferstich von L. Zucchiin Matthias Daniel
Pippelmanns Werk »Vorstellung und Beschreibung des ... Zwinger-Gartens«, 1729.

6

In Geriten und Objekten festlichen Tafelschmucks, auf wendiger Raumausstattung sind
Muscheln, vorallem Nautilus-Gehiuse, seit dem 16. Jahrhundert immer haufiger vertreten.
Unter dem Dutzend hier wenigstens zu erwihnender dreidimensionaler Nautilus-Pokale,
muschelformiger Konfektschalen, konchiformer Salzgefafle (im Griinen Gewolbe, Dres-
den:J.H. Kohlers Nautiluspokal, 1724 — im Landesmuseum Kassel: St. Kipfenbergers Nau-
tiluspokal, um 1530-40 — in Miinchen, Schatzkammer der Residenz: W. Jamnitzers Zier-
kanne mit zwei Perlmutterschnecken — im Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg:
Friedrich Hillebrandts Turboschneckenpokal, um 1595 — im Victora & Albert Museum,
London: das Burghley -Schiff mit Nautilus, franzdsisch 1527/28% - in Wien, Kunsthistori-
sches Museum: Cellinis berithmte »Saliera« [mit dem auf einer »Muschel« lagernden Nep-
tun] fir Konig Franz 1., 1540-43) und entsprechender Tafelaufsitze in gemalten Stilleben
(von Georg Hinz [Hainz]*, ]. David de Heem, Willem Kalf [in A melo, Berlin, Paris], Séba-
stien Stoskoplff, Juriaen van Streek, Jan Weenix) konnen raumbedingt nur zwei, und zwar
unter dem Aspekt herausragender historischer wie kiinstlerischer Bedeutung eingehender
betrachtet werden.

Zunichst werfen wir einen Blick auf den im Berliner Kunstgewerbemuseum stehenden,
wahrscheinlich zu Antwerpen zusammengefiigten Nautiluspokal (Abb. 17).* Nach ilte-
rem Inventar-Eintrag heifit es dazu: Diesen Pokal machte der Feldmarschall Alex. Hermann
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Abb. 17 Nautiluspokal in
vergoldeter Silbermontie-
rung, wahrscheinlich Ant-
wer pen, letztes Viertel des
16. Jabrbunderts, Hohe
34,3 cm; Berlin, Kunst-
gewerbemuseum, Inv.-Nr.
K 3887.

Graf von Wartensleben (gest. 1734) dem Konige Friedrich 1701 Jan. 1 zum Neujahrsge-
schenk. Durch Cabinettsorder Friedrichs d. Grofien den 2. Febr. 1752 an die Kunstkammer
abgeliefert. Hinzuzusetzen bleibt, dafl Wartensleben, den tibrigens Antoine Pesne* por-
tratierte, 1675 bis 1679 an den teils sogar maritimen Aktionen des Groflen Kurfirsten von
Brandenburg gegen die Schweden teilnimmt, auf Riigen selbst verwundet wird, danach
1683 beim Entsatz des von Tlirken eingeschlossenen Wien ebenso dabet ist wie 1684 bei der
Belagerung von Ofen, darauf 1687 im Sold der Venezianer auf Morea (= Peleponnes)
erscheint. Seit 1702 endlich wieder im preufiischen Dienst auftauchend und sogleich zum
Gouverneur Berlins berufen, erhilt er den hohen Orden vom Schwarzen Adler und 1706
seine Beforderung zum Generalfeldmarschall. Als Groflvater jenes 1730 enthaupteten
Leutnants von Katte stand er auflerdem Friedrich dem Groflen besonders nahe. Vielleicht
darf man deshalb die welterfahrene, mit hochster Civilcourage ausgestattete Personlichkeit
des vom Kaiser zum Reichsgrafen erhobenen von Wartensleben neben die Helmuth von
Moltkes** stellen.

Uber zwei gewolbten Fufiplatten, die jeweils Seegetier- und Wellendekor zeigen, auch
untereinander durch drei Meerweibchen verbunden sind, tragt eine zweischwinzige Sirene
jene reich mit Fischzierat versehene Edclmetall-Montierung des Nautilus-Perlmutter-
gehduses. Auf dessen Volute dient Neptun ein maritimes Fabelwesen als Reittier. Ein zwei-
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tes hilt in seiner Schnauze die Saugmiindung, Tiille des Scherzgefafies; denn dank der inne-
ren, teilweise verschlossenen Windungen im Schneckengehiuse kann man daraus trinken,
selbst wenn scheinbar gerade nichts ein- oder nachgefiillt worden war. Dem zumal salz-
und jodhaltigen Meerwasser schrieb man von frith an heilende, reinigende Krafte zu, dem
Verzehr von Schalentieren erotisch-stimulierende Wirkung. Solche Elemente vereinigen
sich nun mit den spielerisch-lustbetonten Eigenschaften der zauberhaft konstruierten Nau-
tilusmuschel.

Darum mag hier eine nachdenkliche Auflerung meines geschitzten Kollegen Franz
Adrian Dreier folgen: Das »Perlboot« (Nautilus pompilius) gehort zur Gattung der Kepha-
lopoden, der Kopffiifiler, die der Volksmund in nicht ganz zutreffender Verallgemeinerung
als Tintenfische bezeichnet. Abnlich wie die Ammoniten der Silur- und Kreidemeere tréigt er
ein vielkammeriges Perlmuttergehduse. Bereits Aristoteles besafS iiber die im [ndischen
Ozean und in der Siidsee beheimateten Tiere erstaunliche Kenntnisse. Seinen sachlichen,
vielfach zutreffenden Ausfiihrungen stehen recht abentenerliche gegeniiber. So meinen
Athenaios, Plinius, Oppian und Allian, dafS der Nautilins mit umgekehrter Schale iiber die
Meere zu segeln verstebe. Als Segel blihe sich zwischen den Fangarmen eine spinnweben-
feine Haunt, und zwei weitere Fangarme dienten zum Halten des Kurses. — Nicht ohne
Grund nannte [ules Verne das Unterseeboot des Kapitins Nemo NAUTILUS; denn das
Perlboot pumpt beim Tauchen die Kammern seines Gehdiuses mit Wasser auf, wie ein Unter-
seeboot flutet, um die gewiinschte Tiefe zu erreichen. — Man ma 8 dem Nantilus eine beson-
dere Intelligenz zu. Der ansgeprdgte Kopf mit den hoch entwickelten Augen schien diese
Vermutung nahe zu legen. Bereits im Altertum war sein herrlich irisierendes Gehause
begebrt. Kallimachos berichtet von einem Madchen aus Smyrna, das sein liebstes Spielzeng,
ein Nantilusgehiuse, nach seiner Vermihlung dem Tempel der Arsinoe im unterdgyptischen
Zephyrion stiftete.

Abb. 18  Salzfaf mit Elfenbein-Rundrelief des
Triumphs der meergeborenen Venus, das von Georg
Petel 1628 geschnitten wurde, in vergoldeter Silber-
montierung, Gesamthohe 43,8 cm; Stockholm, Kungl.
Husgerddskammaren, [nv.-Nr. S.S. 143 — ausgestellt
im Nordiska Museet.

Abb. 18a (gegeniiberliegende Seite)  Triumph der
meer geborenen Venus mit Tritonen und Nymphen,
Kupferstich nach Rubens von Pieter de Jode 11
(1606—um 1674). Hier zum besseren Vergleich (mit
Abb. 18) seitenverkebrt wiedergegeben.
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Aus stilistischen Erwagungen erfolgte die Zuschreibung des keine Beschauzeichen und
keine Meistermarke tragenden Berliner Kunstkammer-Nautiluspokals an einen im letzten
Viertel des 16. Jahrhunderts in Antwerpen arbeitetenden Meister. Damit kommt erneut®
jener Welthandelsplatz und wichtige westeuropaische Hafen ins Bild. Dahin war 1589 Peter
Paul Rubens’ Mutter tibergesiedelt, und wenig spater begann dort seine eigene Ausbildung,.
Im Jahr 1598 wurde er daselbst Meister der St. Lukasgilde.

Nach langen Studienaufenthalten seit 1600 in Venedig, Mantua, Rom, Genua, auch zwi-
schenzeitlich in Spanien, kehrte Rubens im Dezember 1608 nach Antwerpen zurtick, heira-
tete im Jahr darauf - als Hofmaler der Erzherzoge — Isabella Brant (gest. 1626).

Mit Helene Fourment (seit 1630 Rubens’ zweiter Frau) brachte man zunachst — als des
Malers mogliche Morgengabe fiir sie — ein Salzfafl (Abb. 18)*! in Verbindung, dem wir uns
jetzt zuwenden. Im Rubensschen Nachlaflinventar von 1640 findet sich der Eintrag: Une
saliére d’yvoire, représentant une trouppe de Nymphes marines et Tritons, avec des petits
anges qui attachent des festons, aussi de 'invention de Mons. Rubens. Dadurch ist eine Teil-
konzeptionvon Rubens erhirtet. Da ein Salzfafl unter den raritées modernes d’ivoire chez
Rubens, welche Michel Le Blon fir die schwedische Konigin Christine 1649 in Antwerpen
(aus besagtem Nachlafl) erworben hatte, vorkam, scheint die Identitat mit dem heute noch
in Stockholm ausgestellten Objekt erwiesen. Es blieb also nur noch die Datierungsfrage
jener von Georg Petel monogrammierten Elfenbeinarbeit. Wie die Goldschmiedezeichen
dann ergaben, entstand Petels Salzgefafi-Relief im ersten Halbjahr von 1628 — wihrend sei-
nes Aufenthalts in Antwerpen und bei Rubens.

In dessen Grisailleskizze der Sammlung Duke of Portland, Welbeck Abbey, und in einer
Rubens-Zeichnung zur Venus Anadyomene, in London, British Museum, sah man die
nachstmoglichen Vorlagen — sogar in jenem Nachstich des Pieter de Jode I1 (Abb. 18a).
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Anhand derer schnitt Petel sein plastisches Relief ausdem Elfenbeinzylinder — welcher den
Schaft des Salzfasses seither bildet. Fuff, Muschelschale und Verbindungsdorn sind aus
Silber in Antwerpen gefertigt und vergoldet.

Georg Petel, wohl Anfang 1602 in Weilheim/Oberbayern geboren, starb wahrscheinlich
im Herbst 1634 im belagerten Augsburg bei Hungersnot und Pest. Angesichts seines welt-
mannisch-sympathischen Portrits von Anthonis van Dyck, 1628, in der Alten Pinakothek
zu Miinchen, liegt es nahe, noch die kennerhafte Meinung Theodor Miillers (1905-96), des
bewunderten Kollegen, zu zitieren: Das grofiartigste Dokument des zweiten Aufenthaltes
von Petel in Antwerpen ist das Elfenbein-SalzfafS, das ans dem Nachlaft von Rubens ... fiir
Konigin Christine ... erworben wurde. Die Reliefs der Darstellung des Triumphs der meer-
geborenen Venus, begleitet von einem Triton und drei Nymphen, sind — gewissermaflen
rundplastisch —aus einem einzigen Elfenbeinstiick ansgeschnitzt. Die Invention tendiert anf
den Effekt der kreisrunden Verflochtenbeit der schattentief unterschnittenen Kérper und
anf die Wechselwirkung des gleiffenden Elfenbeins mit den accessoires der Montierung in
vergoldetem Silber. Alle Motive entfalten sich im graziosen Spiel. In Wahrbeit ist die Objek-
tivierung von grofiter Tektontk und konsequenter Strenge. Die Kiihnbeit der Vorstellung
und die Bravour der Ausfiihrung erinnern an den Illusionismus des naturalistischen Dekors
spatantiker HalbedelsteingefifSe.

7

Es war die Muschel, die zwischen 1720 und 1775 einer ganzen Kunstepoche den Namen
gab, thr zugleich Duft, Color, Geheimnis, Stimme und Zauber verlich. Denn Muscheln bie-
ten sehr viel: indem man sich ihrer intimen Farbenpracht hingibt, in das geheimnisvolle
Raunen komplizierter Gehause hineinlauscht, tiber das Perlmutt zart tastend streicht, die
unterschiedlichsten Gaumenreize kostet, den verfiihrerisch-sensitiven Meeresodem wahr-
nimmt.

Vornehmlich fiir das Auge stellen Muscheln dank irisierender Farbigkeit und formaler
Variation stete Herausforderung dar. Deshalb haben sich Maler dem Studium auserwihlter,
rarer Konchylien gern aufnehmend, die jeweilige Eigenart darstellend stets erneut zuge-
wandt. Dadurch gehort Giovanni Bellini (mit der zur Riesenmuschel verwandelten »Mal-
dicenza« in der Allegorienfolge des »Restello« um 1490/95; Venedig, Accademia)®? ebenso
dazu wie Rembrandt und Wenzel Hollar, beispielsweise in Radierungen um 1650%, oder -
wie wir sehen werden — unter weitreichenden Folgen Antoine Watteau (1684-1721; Abb.
19).54

Mit Gemalden — dem »Ladenschild des Kunsthandlers Gersaint« und der »Einschiffung
nach der Insel Cythere«* (beide schon 1763 in der Sammlung Friedrichs des Groflen und
nochin Berlin) — schuf er einzigartige Mcisterwerke, die fiir das Rokoko wegweisend wur-
den, well sie, feinnervige Grazie mit spielerischer Leichtigkeit, geistreiche Eleganz mit
sufler Flatterhaftigkeit, ja heiterer Lebensfreude verbindend, sowohl ein neues, in freier
Natur erlebtes, empfindsames Ideal pikant-frivoler »Fétes galantes«, als auch den verzau-
bernden Reiz intimer Boudoirs, auserlesener Treffpunkte offenbaren.

Machte Watteau’s gemaltes »Embarquement« schon hintergriindig den letztendlich
zugehorigen Vers bildhaft - venez dans lile de Cythére / en pélerinage avec nons—und dazu
sichtbar jene zum Liebeseiland aufbrechenden »Venus-Pilger<*®, so erinnert uns das
»Ladenschild«, welches seit 1720 die Geschaftsfront auf dem Pariser Pont Notre-Dame als
extravagante Reklame schmiickte, daran, daff Edmonde-Frangois Gersaint aufler mit Ge-
milden auch miterlesenen Konchylien eintriglichen Handel trieb.
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Abb. 19 Studie einer Muschel =
Sturmbaube (Cassis rufa) von Antoine
Wattean zu Anfang des 18. Jahrhunderts
aufgenommen, Zeichnung in schwarzer
Kreide und Rétel, 210 x 233 mm; Berlin
Kupferstichkabinett, KdZ 4081.

Parallel entwickelte sich im Rokoko —als europiischer Dekorationsform — jene verzir-
telte Vorliebe des Kleinen, der »petitesses«, wie Voltaire sie nannte, die Begeisterung fur
Schnorkel, feingliedrig geschwungene Muschelornamente, fir kapriziose Asymmetrien
und exotische Chinoiserien, auch fiir weifisilbern-perlenglinzende Farbigkeit, zuweilen
untermischt mit Tonen von Aprikose, Flieder, Pistazie, Reseda bis hin zum Korallenrot.

Abgeleitet ist der Stilbegriff selbst von der franzésischen »rocaille« — dem Muschel- und
Grottenwerk —, womit das Rokoko sein formales Entstehen den Schopfungen franzosi-
scher Meister verdankt, wie Robert de Cotte, Gilles-Marie Oppenordt, Juste-Aurele Meis-
sonnier”, Germain de Boffrand. Schnell eroberte sich der neumodisch-exzentrische Stil
dann mit der nachwachsenden Architekten- und Designergeneration — Francois Cuvilliés,
Jacques-Francois Blondel, Johann August Nahl, Johann Michael Hoppenhaupt, Franz
Xaver Habermann usw. — voran Deutschland und ganz Europa.

In Berlin und Brandenburg-Preuflen noch Augenblicke verweilend, muf} ein bedeuten-
der, dem rokokohaften Gesamtkunstwerk verpflichteter Kiinstler, dessen 300. Geburtstag
wir heuer feiern, Georg Wenceslaus von Knobelsdorff (1699-1753), zur Sprache kommen.
Mit seinem anmutig-zarten, ungemein einftihlsam die umgebende Parklandschaft beriick-
sichtigenden Aufrifientwurf lieferte er Friedrich dem Groflen - in Fuflwegniahe zu seinem
(bereits von Knobelsdorff iiber Terrassen errichteten ebenerdigen) Weinbergschlof§ Sans-
soucl — einen gewunschten eremitage-ahnlichen, kleinen Grottenbau (Abb. 20).>® Bekront
von Neptun und figiirlich ausgestattet mit muschelblasendem Triton sowie drei — Wasser-
gefafle haltenden — Nymphen, 6ffnet sich die malerische dreiachsige Architekturkulisse zur
zentralen Grottenfontine. Sie huldigt damit dem alles befruchtenden Wasser ~ dem von
Neptun mythisch beherrschten Meer, das, nach Thales, einem der frithen antiken Philo-
sophen, den Ursprung aller Dinge, Urgrund allen Lebens bedeutet.

Sich Zugange, dauerhaft offene Hifen an Ost- und Nordsee zu verschaffen, davon zeugt
des preuflischen Konigs beispielhaftes Bemithen um Swinemiinde®, Stettin®, Emden®!, des-
gleichen sein waches Interesse am effektiven Ausbau von Kanilen und schiffbaren Wasser-
straflen®? innerhalb seiner Territorien.

Die Architektur der heute noch in Potsdam-Sanssouci existierenden Grotte ist im
wesentlichen so ausgefiihrt, wie von der Zeichnung vorgegeben. Selbst jene mit eigenarti-
gen Bossierungen versehenen Siulen finden sich in situ wieder, lediglich Einzelheiten wei-
terer Durchbildung bei Wasserbecken wie Figlirlichem zeigen leichte Unterschiede. — Das
Thema der freistehenden, im Schlofigarten einen »point de vue« setzenden, 1754 vollende-
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Abb.20  Aufrif-Skizze zur 1751-54 im SchlofSpark z u Potsdam-Sanssouci von Georg Wences-
laus von Knobelsdorff (1699-1753) geschaffenen Neptunsgrotte, Zeichnung; Berlin, Kunstbiblio-
thek, I1dz 1050.

ten intimen Wasserkunst wird vom Konig noch einmal, im nun aber reprisentativen
Zwecken dienenden, reich (fast iberladen) mit unterschiedlichsten Muscheln ausstaffierten
Grottensaal des (zwar vor dem Siebenjihrigen Krieg schon geplanten, freilich erst nach
1763 hochgezogenen und eingerichteten) Neuen Palais zu Potsdam® wiederaufgenommen.

Rokoko-Ornamentik iiberzog und prigte damals selbstverstiandlich samtliche kunstge-
werblichen Erzeugnisse - Silber- und Porzellangeschirre, Mobiliar und Hausgerat. So wird
einleuchtend, dafl selbst plastischer Schmuck an Schiffen, auch bei solchen zu kriegerischen
Zwecken, einen Zierat erhielt, in dem sich Muscheln hiufig niederschlugen. Ein Muster
dafiir liefert jener wohl um 1760 entstandene Entwurf zur »Proue de vaisseau de guerre«
von Pierre Ozanne (Abb. 20a). Es ist eine Paraphrase des seit Renaissance, ja schon Romer-
zeiten beliebten Motivs: Neptun, auf einer Muschelschale stehend, als Seebeherrscher - von
weiblichen Wasserwesen hilfreich flankiert.

Der Zeichner gehorte einer in Brest, dem franzosischen Werft- und Kriegshafen, nach-
weisbaren Kupferstecher-Familie Ozanne an. Von denen gelangte Nicolas-Marie Ozanne
(1728-1811) 1754 nach Paris und wurde dort 1757 »Dessinateur de la Marine«; seit 1769
nannte er sich »Ingenieur ord. de la Marine«. Dessen auf uns tiberkommenen — meist Hifen
und Kusten, Werften, Stapelliufe wie Seeaktionen festhaltenden ~ Zeichnungen sind ver-
offentlicht im »Inventaire Général des Dessins, Ecole Francaise«, Band XII, durch Lise
Duclaux.®

Ebenfalls aus Brest stammend (und dort verstorben), war Pierre Ozanne (1737-1813)
zunichst langer in Brest titig, und zwar seit 1757 als »Dessinateur de la Marine«, dann von
1778 an als »Ingenieur«. Erst 1792 wurde er »Sous-Chef d’administration du Port de Tou-
lon«, wechselte also in den franzosischen Mittelmeerkriegshafen tiber. Seine Zeichnungen
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Abb.20a Entwurf
zum figuralen Bug-
zierat eines franzdsi-
schen Kriegsschiffs:
stehender Neptun auf
einer von Nixe ge-
haltenen Muschel,
grau lavierte Zeich-
nung von Pierre
Ozanne (1737-1813),
um 1760; Paris,
Musée du Louvre,
Cabinet des Dessins,
Inv. 31957 (= Album
630, Blatt 33).

mit Hafen- und Kistenansichten aus tatsichlich aller Welt sowie Darstellungen bekannter
Seeaktionen, von Fischfang und Schiffbriichen, unter denen ein Album (Nr. 630) ehedem
allein 79 Projekte zu Bug- und Heckzierat von Kriegsschiffen enthielt, liegen wiederum im
Cabinet des Dessins des Louvre zu Paris.

Bevor wir uns vom einerseits frivol-femininen, andererseits enzyklopadisch-aufgeklar-
ten Rokoko endgliltig verabschieden, sei noch ein Blick nach Stiddeutschland, ins Franki-
sche, in den im Westfliigel gelegenen Festsaal des einst firstbischoflichen Schlosses Seehof
bei Bamberg erlaubt. Dort hatte einer der vielen in Europa angemessene Aufgaben suchen-
den Kiinstler, jener aus dem Mailandischen hervorgegangene Giuseppe Appiani (1701-86),
bemerkenswerte Fresken hinterlassen. Deren darzustellende Thematik wurde bereits im
Vertragsprotokoll dahingehend festgelegt: ... stellet vor den anfgang der sonn, die Auroram,
Dianam, Pomonam, Cererem, Nilum, Neptunum, Junonem, alles auf jagdhaus, den garten,
oeconomie dan fischerei in Seehof alludierend.

Im Detail (Abb. 21), mit Neptun auf von wild sich biumenden Pferden gezogenem
Muschelwagen, begleitet durch delphingetragene Nymphen und aus emporgehaltener
Muschel eine Wasserfontaine hochblasendem Triton sowie zwei weiteren, vorn auf die dra-
matische Szene hindeutende Seewesen, tritt uns in besonderer, symbolischer Weise roko-
kohafte Leidenschaft und sinnliche Lebensfreude, ja ein vieldeutiger Triumph von pastelle-
nen Farben und theatralisch tiberrauschender Formentgegen. Wie erfolgreich deren Schop-
fer seine Auftraggeber zu befriedigen vermochte, bewiesen auch Appiani’s zwischen 1764
und 1770 ausgefiihrten Fresken in der — mit tiberdimensionalen Kuppelschalen von Baltha-
sar Neumann genial tiberwolbten — Wallfahrtskirche von Vierzehnheiligen.
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Abb. 21 Neptunim Meereswagen, umgeben von Trztonen und Nereiden, Detail des Dec/eerz—
freskos im Festsaal des einst fiirstbischiflichen Schlosses Seehof bei Bamberg, gemalt von
Giuseppe Appiani (1701-86), nach 1750, und zwar iiber dem zart stukkierten und vergoldeten,
rocaillegeschmiickten oberen Wandabschlufs.

8

Muscheln seit 1789 — so mochte ich dieses kleine Schluflkapitel nennen; denn 1789 begann
die — simtliche gesellschaftlichen Verhiltnisse in Europa tiefgreifend verandernde — Fran-
zosische Revolution. Thr schlof§ sich Napoleons Empirezeit an. Es folgten als Hauptstilar-
ten der Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts - teils einander uberlagernd — dann: Klassizis-
mus, Romantik, Biedermeier, Historismus, Impressionismus, Art Nouveau (= Jugendstil),
Expressionismus, Neue Sachlichkeit, Art Déco usw. Allen gemeinsam blieb, daff Muschel-
Motive weiterlebten, neue Renaissancen erfuhren, von deren Anwendung und Mustern
jetzt wiederum nur andeutungsweise gesprochen werden kann.

Wasser — als kosmisches Element, Lebensquelle und Schicksalsstrom, um Paradiesinseln
und in Garten, auch verbunden mit Poesie und Gelehrsamkeit, bei Badefreuden und rituel-
ler Reinigung, dazu angesichts von Goldfisch und Venusmuschel sowie von Arbeit und
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Abb. 22 Gruppe von Muschelsammlern an der Kiiste von Shinagawa, japanischer Farbholz-
schnitt aus dem illustrierten Buch von Utamaro Kitagawa (1753~1806), um 1789; Hamburg,
Museum fiir Kunst und Gewerbe, Inv.-Ny. 1950-113.
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Abb. 222 Junge Damen beim Muschelspiel, japanischer Farbholzschnitt von Utamaro Kita-
gawa, um 1789 (aus dem Buch Shiohi no tsuto = Gastgeschenke der Ebbe); Hamburg, Museum
fiir Kunst und Gewerbe, Inv.-Nr. 1950-113.
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Abb. 23 Muschel eines Muschelspiels, aus dem 19. Jahrbundert, innen farbig mit Figurenszene
bemalt und mit Blattgold zusditzlich verziert, 97 x 80 mm; Hamburg, Museum fiir Kunst und
Gewerbe, Inv.-Nv. 1889.572a.

Leben am Meer (Abb. 22) — fiihrte uns die 1992 fir Hamburg und Koln bereitete, einzig-
artig schone, ja faszinierende Ausstellung »Quellen. Das Wasser in der Kunst Ostasiens«®®
in grandioser, bisher noch nie so dicht erlebter Art vor Augen (Abb. 22a).

Dort machte man beispielsweise bewuflt, dafl die Form der aus paarigen Halften beste-
henden Muscheln die Japaner zur Erfindung eines Gesellschaftsspieles anregte, des Muschel-
spiels kai-awase ... [es) erfreute sich besonders in der ho fischen Gesellschaft der Muromachi-
(1333-1573) und Tokugawa-Zeit (1614-1868) hoher Beliebtheit. In grofien, achteckigen
Behaltern, den kaioke (»Muschel-Kiibeln«), meist aus Lack gearbeitet, wurden die von den
Spielern benutzten, bemalten Muscheln aufbewahrt. Zu einem Satz gehorten 180 verschie-
dene Muschelbilder. Beide Hilften einer Muschel waren mit dem gleichen Bild bemalt,
meist mit Szenen ans der klassischen, hé fischen Literatur wie dem Genji-Roman »Genji
monogatari« aus dem 10. Jahrhundert. Ein Satz Muscheln wurde mit der Auflenwand nach
oben, ein Satz mit der Bildseite vorgezeigt. Der Reihe nach durften nun die Spieler eine
Muschel umdreben; erinnerte man sich der korrespondierenden Halfte, konnte man ein
Paar bilden. Ziel war es, moglichst viele passende Paare zu sammeln. Das Muschelspiel
(Abb. 23) wurde besonders gern an Neujahr gespielt.



393

Als weltliterarisch kiirzeste Gedichtform besteht das japanische Haiku aus einer einzi-
gen, dreizeiligen Strophe mit insgesamt nur 17 Silben. Hier zwei Beispiele®:
Als Muschelschale
Kommt aus den Bergen heraus
Der Mond des Herbstes!
(von Issa, 1763-1827)

Die Pflanmenbliite

Fallt ab und iiberschiittet

Den Tisch mit Perlmutt.

(von Buson, 1715-83)

Vom Tisch sagte Heinrich Heine — im frohlichen Gedenken an seine Leidener Wirtin zur
»Roten Kuh«*” — zwar nichts, aber: Stundenlang saflen wir beisammen ... und tranken Tee
auns echt chinesischen Porzellantassen. Es war ein schoner Garten, viereckige und dreieckige
Beete, symmetrisch bestreut mit Goldsand, Zinnober und kleinen blanken Muscheln ...

Ahnlich liebenswiirdig-grotesk mutet ein Kasten mit Muschelpuppen an, der gleichfalls
aus den 1830er Jahren stammte und auf den Kanalinseln als Strandandenken zusammenge-
stellt war.*® Vergegenwartigt man sich dazu jene in Parian-Porzellan um 1863/70 von der iri-
schen Manufaktur D. McBirnay & Co. serienmiflig hergestellte Konfektschale in vielfaltig
zurechtkomponierten Muschelformen®’, begegnet uns darin ein weiteres typisches Beispiel
der damaligen Souvenir-Industrie — die ja bis heute ungebrochen nachwirkt. Letztere wirft
gewifd Fragen auf ... Fragen, deren Antworten man mit halbem Obr anfnabhm, wie Muscheln
am Strand im Winter, die man nicht einmal mebr anfliest ..., trostet uns Benoite Groult.”

Freilich, stfler Kitsch war und bleibt relativ notwendiger Antipode zur Kunst. Darum
gehort hierher selbst ein so skurriles Gebilde wie jener muschelverzierte Grottenraum im
Reprasentationsgeschoff von Ernst Mendelssohn-Bartholdy’s legendirem Wohnhaus, ehe-
dem in der Jagerstrafle 53 zu Berlin.”!

In Ablagerungen leerer Muschelschalen und Schneckengehiuse (kjokkenmeddinger)
begrub man seit dem Neolithikum seine Toten sowohl in Skandinavien als auch an Japans
und Koreas Kisten. Ist vom Tode also die Rede, kommen wir auf jenes Gedicht-Fragment
von Ferdinand Freiligrath »Schiffbruch«’2 zuriick:

... wdrich ein Matrose,

Dann wiinscht’ ich einen Sturm und eine Wasserhose

Im fernen Siidmeer mir; dann wiinscht’ ich, dafS mein Schiff

Der ziirnenden Gewalt des Trombengeists verfiele,

Dafs, mast- und segellos, es sifSe mit dem Kiele

Gespie it anf ein blutroth, thurmhboch Korallenriff ...
Oder — wir erinnern uns der im Orkan auf den Sandbanken der Insel Ré, nordwestlich von
La Rochelle, gestrandeten Dreimastbark MARIE- J@SEPH. Guy de Maupassant vermittelt in
seiner Novelle » Das Wrack«” Eindriicke und Empfindungen des dorteingesetzten Inspek-
tors der zustandigen Seeunfallsversicherung: Es war der 31. Dezember ... Ich erkletterte die
Schiffsruine ... drang ins Innere vor. Das grane Tageslicht fiel durch die eingeschlagenen
Luken ... in den langen und diisteren Laderaum, wo allerlei zerbrochenes Holzwerk her-
umlag. Der Sand bildete jetzt den Boden fiir dies Plankengewdlbe. Ich schickte mich an,
einiges téber den Zustand des Fabrzeugs zu notieren. ... Unterm Schreiben lief mir von Zeit
zu Zeit ein Schauner von Kdilte und Verlassenbeit iiber die Haunt; manchmal bielt ich inne, um
anf die undeutlichen und vitselhaften Gerdusche im Wrack zu lauschen: sie riihrten von
Krebsen her, die mit ihren krummen Scheren an den Planken scharrten, sowie von Tausen-
den von kleinen Seetieren, die sich auf diesem Toten niedergelassen hatten. Dazwischen



Abb. 24 Tapete mit Nereidenpaar und Delphinen sowie Muscheln, entworfen von Walter
Crane (1845-1915). Sie bildete den friesartigen oberen Wandabschluf3 eines Ranmes in Crane’s
Londoner Wohnung, 13, Holland Street; Berlin, Kunstbibliothek (50400).

unterschied ich deutlich den feinen und regelmifligen Nageton der Pfahlmuschel (Teredo
navalis; Abb. 2, h), die ohne Pause das Gebalk zerfrafS und aunshibhlte. ...

Absurd, aber irgendwie pafit dazu ein Ausspruch von Tirpitz’*: Obne Seemacht blieb die
deutsche Seegeltung wie ein Weichtier obne Schale.

Muschelschalen bilden, heraldisch angeordnet, zusammen mit je zwei Seejungfrauen und
diese umspielenden Delphinen den bewunderten Bildinhalt eines im Rapport sich wieder-
holenden, oberen Wandabschlusses der art-nouveau-geprigten Raumtapete in Walter
Crane’s (1845-1915) Londoner Wohnung (Abb. 24). Ahnlich konchiforme Motive, aller-
dings in stets erfinderisch neuen Abwandlungen, nahmen zuvor schon.und danach Maler
auf, wie Bocklin, Bouguereau, Max Klinger, Otto Dix, »der Metaphysiker« Edward Wads-
worth, und zwar 1930 im Raumdekor der QUEEN MARY”®, auch Paul Schmidt (Abb. 25)
oder Gertie Frohlich.7¢

Selbst wenn Seneca, romischer Philosoph und Berater Kaiser Nero’s, in seiner »Trost-
schrift an Helvia« zu bedenken gab: Muf§ man denn das ganze Weltmeer durchwiiblen, ...
nur um sich den Magen vollzuschlagen, Austern von unbekannten Gestaden entlegenster
Meere herbeiholen! Machten doch Gotter und Gottinnen alle verderben, deren GenufSsucht
noch iiber die Grenzen eines so beneidenswerten Reiches hinausstrebt ... Und trotzdem liegt
es augenscheinlich in der menschlichen Natur, hochsten Genufl in allen Lebenslagen stetig
wieder gewinnen zu wollen. Ein liebenswiirdiges Muster dafiir nannte uns Gabriel Garcfa
Mirquez, indemer seinen Kollegen Pablo Neruda so charakterisierte”: ... genufSsiichtig und
hochkultiviert ... Jener Tag im Cavalleiras war beispielhaft. Er af§ drei ganze Langusten,
zerlegte sie mit der Meisterschaft eines Chirurgen und verschlang gleichzeitig die Gerichte
aller anderen mit den Augen, pickte bei jedem ein wenig, und zwar so genufSvoll, dafs seine
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Abb. 25  Erinnerung eines Matrosen mit Barkentine-Modell, af rikanisch-indisch-ostasiatischen
Objekten sowie Muscheln, Temperamalerei von Paul Schmidt (geb. 1889), 1950; Hagen, Karl-
Ernst-Osthaus-Museum.

Eflust ansteckte: anf die Venusmuscheln ans Galicien, die Krustentiere ans dem Kantabri-
schen Meer, die Krebse aus Alicante, die espardenyas von der Costa Brava. Wihrenddessen
sprach er wie die Franzosen nur von den anderen Kostlichkeiten der Kiiche, insbesondere
von den urweltlichen Seemuscheln ans Chile, die er im Herzen trug.

Tieferer Anlafl zur hier endenden, stark gestrafften Ubersicht war gliickliches Sicherin-
nern an mehrfache Besuche in jener Zoologischen Station (=Aquarium) zu Neapel. Anton
Dohrn (1840-1909) aus Stettin, dem Theodor Heuss eine grofle Monographie widmete,
hatte sie dort 1874 eroffnet.”® Seit 1928 sah ich da — neben Seepferdchen, Tintenfischen, See-
teufeln ~ auch Tritonshorner, Seeohren, Purpurschnecken, Korallen, Austern, Solen und
vieles andere mehr. Letztere verfiihrten den Gymnasiasten zu einer kleinen, eigenen Kon-
chyliensammlung. Krieg, Vertreibung, Flucht lieflen so gut wie nichts davon tberleben:
eine Tigermuschel von den Kiisten Nicaraguas (etwa 100 Jahre im Besitz meiner Familie),
eine am Mittelmeersaum selbst gefundene Pilgermuschel mit Versinterungen und die
bescheidene, am Nord- oder Ostseestrand aufgehobene Hilfte einer von Anna Morrow
Lindbergh anriihrend beschriebenen Sonnenaufgangsmuschel. Demnichst werden diese
drei samt »Aquarium Neapolitanum«-Fiihrer von 19257° der meereskundlichen Abteilung
des DSM zuwandern.

Allerdings — wie heiflt es bei Gorch Fock 1909 in »Sterne tiberm Meer«: Anker werfen
miissen und wollen wir! ... Ausruhen, Segel niahen, Schiff teeren, Netze flicken. Aber nicht
lange vor Anker liegen bleiben, das Schiff mochte leicht mit Tang und Muscheln bewachsen
... Draggen hieven und segeln! ...
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Gift from the sea: On the cultural history of the shell

Summary

In this article the cultural-historically complex subject of the seashell, already men-
tioned in passing in Volume 40 of the German Maritime Museum Schriften, 1995,
undergoes somewhat more extensive inspection. In view of the diversity of possible
conchylium aspects, the division into at least eight sections appeared advisable. To
expect the even further limitation - i.e. the writing of a résumé - of a study already
confined to a small number of examples represents both pleonasm and the desire for
a new model of communication. Thus, aside from the optical impression provided by
a choice of illustrations covering a good 3,000 years of history, a meagre synopsis
and listing of names will have to suffice.

Goethe, Heinrich Heine, Le Clézio, Inge Merkel, Anne Morrow Lindbergh, Sandra
Paretti and Rosamunde Pilcher have written extensively on the subject, their objec-
tive being literary/poetical mood-setting.

The focus turns then to pre- and early historical heroes — Heracles, Minos,
Daedalus, the Argonauts, Odysseus — and classical deities — Poseidon/Neptune,
Aphrodite/Venus, Galatea, Fortuna - as well as Christian saints — Jacob, Augustine -
and pious pilgrims, and to issues of maritime trade and power connected with the
extraction of Tyrian purple from the bodies of certain molluscs.

We continue with the conchiform architectural decorations of the Renaissance and
the Manueline style — in Florence, Venice, Ravenna, Lisbon, Salamanca - and the shells
and crustaceans appearing in the painted still lifes of Europe.

Next to come under consideration are the shells in the cabinet collections of the
sixteenth and seventeenth centuries, particularly that of Gottorf Castle in the seaside
duchy of Schleswig, and the learned collectors and conchologists of that period.

The fifth subject of concern are the shells in the grottoes and waterworks of the
Mannerism and Baroque periods, including Palissy’s Parisian Tuileries grotto, crea-
tions by Thomas de Francini and Salomon de Caus, the Hortus Palatinus and the distin-
guished Thetis grotto of Versailles, Poppelmann’s grotto hall in the Dresden Zwinger.

Objects of festive tableware, among which —in connection with names as Peter Paul
Rubens and Georg Petel — nautilus shells mounted as goblets and conchiform saltcellars
represent artistic highlights, are the topic of a chapter concentrating on the owners:
Count von Wartensleben, Frederick the Great, the Swedish Queen Christine, Baron
von Imhoff, the Governor-General of the East Indian Company of Batavia and others.

Between 1720 and 1775 it was the “rocaille” — the French shell- and rockwork -
which supplied an entire European stylistic epoch, Rococo, with its name and unique
characteristic. Antoine Watteau was an influential figure in the early phase; for Berlin-
Potsdam and the so-called “Prussian Rococo” his role was taken over by G.W. von Kno-
belsdorff. Draughtsman like those of Ozanne created the conditions for the emer-
gence of the conchiform Rococo ornamentation of ships, and Giuseppe Appiani is
cited as an exponent of the highly developed style of fresco painting depicting re-
ligious and classical themes and adorning castles, pilgrimage churches, etc.

It is not without reason that the epilogue can be called Shells Since 1789, for it tou-
ches on the jJapanese shell game “kai awase” as well as the shell-related souvenir
industry and the shipwrecks suffered on its behalf, on the broad and very popular
subject of culinary delights, even on the very first visit to an aquarium and the fasci-
nating personal encounter with shellfish and aquatic snails and molluscs in their
native element.
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Gift from the sea - De I'histoire culturelle du coquillage.
Résumeé

Le théme complexe du coquillage dans un contexte de I'histoire de la civilisation a été
déja évoqué en passant dans le tome 40 des Ecrits du Musée allemand de la Marine
en 1995, et se trouve plus largement étudié dans l'article précédent. La diversité des
aspects possibles du coquillage semble justifier une division d’au moins huit domai-
nes. De cette observation, se confinant déja a quelques exemples seulement, vouloir
de surcrodt en tirer un résumé introductif, tient a la fois du pléonasme et du modele de
communication sur demande. C’'est pourquoi il ne reste plus, comme compromis,
gu’une maigre table des matieres, ainsi qu'une énumération de noms — ajoutées a I'im-
pression optique laissée par le choix des illustrations, qui couvrent plus de 3000 ans.

En tout premier lieu, dans le dessein d’une introduction a la fois littéraire et poéti-
que, Goethe, Heinrich Heine, Le Clézio, Inge Merkel, Anne Morrow Lindbergh, Sandra
Paretti et Rosamunde Pilcher s’exprimeront de facon tres différente sur le sujet.

Ensuite, les héros de I’Antiquité — Héraclés, le Minotaure, Dédale, les Argonautes,
Ulysse —, les dieux de I'Antiquité — Poséidon-Neptune, Aphrodite-Vénus, Galatée, For-
tune —ainsi que les saints chrétiens — Saint-Jacques, Saint-Augustin — et de pieux pele-
rins, se trouveront au premier plan, suivis par les questions de commerce et de pou-
voir maritimes découlant de I'obtention du pourpre.

En troisieme position seront traitées les décorations architecturales concho(dales
de la Renaissance et celles, manuelines, a Florence, Venise, Ravenne, Lisbonne, Sala-
manque —, ainsi que les coquillages et les crustacés dans les natures mortes en Europe.

Puis il sera question des coquillages dans les cabinets d'art et de raretés du 16e et
17e siecles des collectionneurs éclairés et des spécialistes des conchyles de la méme
époque, en particulier a proximité de la mer, a Gottorf.

Plus loin encore, (5), nous nous occuperons des coquillages dans les grottes, et
dans les arts ayant attrait a I'eau a I'époque du maniérisme et du baroque, et pour
cela, nous évoquerons la grotte des Tuileries de Palissy, les créations de Thomas de
Francini et Salomon de Caus, de méme que le Hortus Palatinus ou la célébre Grotte de
Thétis a Versailles, la salle des grottes du Zwinger de Dresde due a Péppelmann.

Les objets décoratifs des tables de féte, entre autres des coupes Nautilus ou bien
des saliéres en forme de conques, — et liés a des noms tels que Peter Paul Rubens et
Georg Petel, - formeront un chapitre détaillé, qui raménera aux possesseurs de tels
objets: le comte d’empire Wartensleben, Frédéric le Grand, la reine Christine de Suéde,
le baron von Imhoff, gouverneur général de la Compagnie des Indes de I'Est a Batavia.

Entre 1720 et 1775, c’est la rocaille — ceuvre francaise florissante de coquillages et
de grottes — qui donnera a tout le style d’'une époque son nom: le rococo. Antoine Wat-
teau y jouera au début un rdle important, que reprendra pour Berlin-Potsdam G.W.
von Knobelsdorff, développant le rococo dit «prussien». Des dessinateurs, tels que les
Ozanne, créerent les conditions préalables a la décoration rococo et concho(idale des
navires. Giuseppe Appiani sera cité en tant que représentant des peintres de fresques
murales extrémement développées dans les chateaux, les églises de pélerinage, etc.

Les coquillages a partir de 1789 — on ne peut nommer ainsi sans raison I'épilogue.
En effet, il y sera question des jeux de coquillages japonais «kai-awase» autant que de
I'industrie de souvenirs relative aux coquillages, ou bien du naufrage causé par les
coquillages et du vaste champ des joies du palais, trés apprécié. Enfin, la premiére
visite d’'un aquarium et la rencontre vivante et fascinante avec des coquillages, des
escargots de mer, des mollusques dans leur élément d’origine y seront relatées.





