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DIE VORLAGEN

DER MARITIMEN ILLUSTRATIONEN
IN HARTMANN SCHEDELS
WELTCHRONIK

VON RENE TEBEL

Unter den Schiffsabbildungen der gedruckten Buchillustration im Deutschland der Inku-
nabelzeit befinden sich lediglich in den »Peregrinationes in terram sanctam«! (Erstausgabe
Mainz: Erhard Reuwich, 11. Februar 1486) des Bernhard von Breydenbach maritime Illu-
strationen, die verlifilichen Einblick in das Aussehen zeitgendssischer Schiffstypen
gewihren.?

Das Gros der Schiffsabbildungen aus Augsburg, Basel, Niirnberg und Straflburg, den tief
im Binnenland gelegenen Zentren des frithen Buchdrucks, ist demgegentiber augenschein-
lich von unkundiger Hand verfertigt und kaum auf eine realistische Wiedergabe der Was-
serfahrzeuge bedacht. Thr Zweck lag vielmcehr darin, eine Seereise der Hauptakteure anzu-
deuten oder den Bildhintergrund aufzulockern.

Als eine dritte Gruppe lassen sich jene Abbildungen zusammenfassen, die auf den ersten
Blick hin einen realistischen Eindruck vermitteln, aber dennoch eine personliche maritime
Sachkenntnis threr Hersteller vermissen lassen und so zwischen den authentischen und den
mit gleichgiltiger Ungenauigkeit gefertigten Schiffsabbildungen eine Mittelstellung ein-
nehmen. Hierzu zihlen die Schiffsdarstellungen der Schedelschen Weltchronik, dem am
reichsten illustrierten Wiegendruck, und die maritimen Illustrationen der Schriften zum
Stand der portugiesischen und spanischen Entdeckungen.

Welche Wege hier die Illustratoren zur Erstellung threr maritimen Motive beschreiten
konnten, soll in diesem Aufsatz an Hand der Schedelschen Weltchronik® aufgezeigt werden.

Hartmann Schedels Weltchronik begiinstigt dieses Vorhaben durch grofiformatige
Schiffsabbildungen und bietet tiberdies den Vorzug einer auflergewdhnlich reichen Quel-
lenlage zur Entstehung ihrer Illustrationen:

Neben dem Endprodukt, den Druckfassungen in lateinischer und deutscher Sprache, hat
sich in der Nirnberger Stadtbibliothek die lateinische und deutsche Druckvorlage* aus
Sebald Schreyers Besitz erhalten. Zum Druck in losen Lagen vorliegend und erst nach des-
sen Abschluff zusammengebunden, lieferten die Blatter den handschriftlichen Text beider
Fassungen und hielten die geplante Anordnung von Text und Bild fiir jede Seite fest. Die
Lage und Zuordnung der Holzschnitte wurde durch flichtig umrissene Bildskizzen fixiert,
die gegentiber den fertigen Holzschnitten zum Teil seitenverkehrt, zum Teil ganzlich unter-
schiedlich abgebildet sind, manchenfalls véllig fehlen> Fiir den mit 1490 datierten Titel-
holzschnitt, Gottvater auf dem himmlischen Thron®, den Tanz der Skelette’ und fiinf Blit-
ter der Weltchronik® liegen auch einige der Entwurfszeichnungen in unterschiedlich prizi-
ser Ausfiihrung vor.

Am 12. Juli® 1493 als »Liber chronicarum« in lateinischer und am 23. Dezember'® selben
Jahres als »Buch der Chroniken« in deutscher Ausgabe bei Anton Koberger (Niirnberg, um
1440/45 - Niirnberg 1513) in Niirnberg erschienen, umschliefft Hartmann Schedels Welt-
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chronik den Zeitraum vom Anbeginn der Welt bis in thre Entstehungszeit und gliedert den
Stoff in sechs Weltalter. Ein daran anschlieflendes siebtes Weltalter behandelt das Erschei-
nen und die Vernichtung des Antichrists, das Weltgericht und das neue Jerusalem. Den
Abschlufl bildet eine Beschreibung Europas mit einer kurzen Erwihnung von Martin
Behaims Teilnahme an einer sechzehnmonatigen Seefahrt entlang der afrikanischen Kiiste
in portugiesischen Diensten!' und die erste gedruckte moderne Karte Deutschlands.!?

Inihrer Gliederung zeigt sich die Weltchronik noch in scholastischer Tradition, wihrend
mit der Auswahl der bedcutenden italienischen Humanisten als Quelle und der starkeren
Betonung des geographischen Elements bereits humanistische Leidenschaft spiirbar wird.

Die Schedelsche Weltchronik stellt das Werk eines prominenten Personenkreises aus
engster Niirnberger Nachbarschaft dar®, deren mafgebliche Beteiligte aus den Kolopho-
nen und dem laufenden Text der Manuskript- und Druckfassungen, aus den Vertrigen,
Briefen und aus Schriftzuweisungen hervorgchen: Demnach trugen die vermogenden
Nirnberger Biirger Sebald Schreyer (Niirnberg 1446 — Niirnberg 1520) und dessen Schwa-
ger Sebastian Kammermeister (Niirnberg ? 1446 — Niirnberg ? 1503) die Kosten des Buch-
projektes. Anton Koberger, Drucker, Verleger und Grofibuchhindler mit geographisch
weitreichenden Geschiftsverbindungen, fungierte als Lohndrucker. Den lateinischen Text
kompilierte der humanistisch gesinnte Niurnberger Stadtphysikus Hartmann Schedel
(Nirnberg 1440 — Niirnberg 1514), wihrend der Losungsschreiber Georg Alt (Augsburg?
um 1440/50 — Niirnberg 1510) die Ubertragung ins Deutsche vornahm. Die entfernt auf der
Cusanus-Karte basierende Deutschland-Karte und eilige handschriftliche Bemerkungen
und Verbesserungen in der lateinischen Druckvorlage im Abschnitt tiber die Geographie
Europas weisen auf Hieronymus Miinzer (Feldkirch 1437 — Niirnberg 1508) hin'¥, einen
weiteren Arztder Reichsstadt.

Die lllustrationen entstammen der Werkstatt von Michael Wolgemut (Niirnberg 1437 —
Niirnberg 1519) und seinem Stiefsohn Wilhelm Pleydenwurff (um 1450 — Niirnberg 1494),
bis in die achtziger Jahre auf Altire, Gedichtnisbilder und Glasgemailde spezialisiert. Der
Buchholzschnitt wird in der Wolgemut-Werkstatt zum frithesten Zeitpunkt mit dem Titel-
holzschnitt fiir Kobergers »Reformation der Stadt Niirnberg«" (Niirnberg: 1484) belegbar.
Einen Hohepunkt stellen die 96 Holzschnitte zu Stephan Fridolins (Winnenden, um 1430 -
Nirnberg 1498) »Schatzbehalter«!¢ (Niirnberg: 18. November 1491) dar, einer weiteren
Zusammenarbeit mit Anton Koberger.

Bereits hier wird unter den Mitarbeitern Albrecht Diirer vermutet, der zwischen dem 30.
November 1486 und Ende 1489 oder April 1490 in der Werkstatt seine Lehrjahre absol-
vierte. Dic Annahme seiner Mitarbeitan der Schedelschen Weltchronik stiitzt sich mafigeb-
lich auf die Indexeintragung in den Niirnberger Gerichtsakten, die bereits fiir 1487/88 die
beiden Finanziers und Wolgemut und Pleydenwurff als Vertragspartner ausweist und als
Arbeitsbeginn an den Illustrationen der Schedelschen Weltchronik gedeutetwerden kann."”
Aber auch stilkritische Hinweise'®, die Ubernahme von Motiven in die spiteren Werke
Diirers'” und eine notwendige Aufteilung der Arbeit? bei einem Projekt dieser Grofie wer-
den verschiedentlich als Argumente einer Mitwirkung Diirers angefiihrt.

Die Holzschnitte der Schedelschen Weltchronik schliisseln sich im weitesten Sinn in Per-
sonenbildnisse, Szene-Darstellungen und Stadtveduten?®! auf.

Zweiunddreiflig der 76 Stadtveduten werden als authentische Ansichten eingestuft®,
wobet hier nicht an eine photographisch genaue Wiedergabe der Stadt zu denken ist, son-
dern eine Authentizitdt vorliegt, sobald der topographische Zusammenhang in grober
Form ersichtlich ist und firr die betreffende Stadt charakteristische Bauwerke aufgenom-
men sind, die zueinander in halbwegs korrekter Lagebeziehung stehen. Uberbetonte pro-
fane oder sakrale Bauten weisen auf die Herrschaftsverhaltnissc innerhalb der Stadt hin.
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Individuell wiedergegebene Stadtviertel und Hinweise auf den Baustil erginzen die Infor-
mation und ergeben fiir die betreffende Stadt ein verdichtetes Bild ihres Wesens. Das Schiff
istin dieser Bildsprache als Zeichen eines reichen Handels zu deuten.

Fiir die Gewinnung der authentischen Ansichten sind bildliche Vorlagen zu vermuten,
deren Grundstock Wolgemut noch wihrend seiner frithen Meisterjahre gelegt haben

konnte? oder die durch Schedels?* bzw. Kobergers
mengetragen wurden.

25

weitgespannte Verbindungen zusam-

Unter den iiber 1800% Illustrationen der Schedelschen Weltchronik befinden sich in der

lateinisch?” deutsch2
Szene-Darstellungen
Arche Noah 11r 1r
Circe und Odysseus 41 41r
Stadtansichten
Paris 39s 89
Treviso 51v 51¢
Magdeburg 179%-180r 179-180r
Mainz 39+ 39v
Neapel - 42r
Aquileia 51 Silr
Bologna 62r 62r
Lyon 88" 88r
Osterreich 278 -
Rhodos 26¢ 26
Venedig 43v—44r 43v—-44<
Genua 58 58v
Koln 9091+ 90v-91r
Konstantinopel 129130 129+-130r
Konstantinopel 257¢ 257r
Linderdarstellungen
Polen unnumeriertes Blatt 263+

nach dem Kolophon
Litauen - 278¢
von welchem Landt - 285¢
Turkei 271 -
Franken 285+ B
Bayern 286¥ -
von elf Motiven 20 Tafeln 19 Tafeln

Tabelle 1  Die Tafeln der Schedelschen Weltchronik mat Schiffsillustrationen
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lateinischen Version 20, in der deutschen Fassung 19 Tafeln mit Schiffsabbildungen. Gemafd
dem Charakteristikum der Wiederholung verringert sich die Anzahl der unterschiedlichen
Motive in beiden Fassungen auf 11.? Diese 11 Abbildungen verteilen sich auf zwet szeni-
sche Darstellungen, acht Stadtansichten und eine Landerdarstellung.

Wahrend die Veduten von Mainz (5fach verwendet), Rhodos, Venedig, Genua und die
drei- bzw. vierfach verwendete Landeransicht mit halbverdeckten oder tiberaus kleinfor-
matigen maritimen Illustrationen auskommen, treten Schiffsabbildungen in den beiden sze-
nischen Darstellungen und in den Stidteansichten Magdeburgs (3fach verwendet), Kolns
und den beiden Ansichten Konstantinopels in groffem Format entgegen.

Der entscheidende Ansatzpunkt zur Klirung der Frage nach einer Gewinnung der mari-
timen Illustrationen der Schedelschen Weltchronik ergibt sich aus der Kolner Vedute
(Abb. 4a). Darauf ist im rechten Bildvordergrund ein rheinabwirts laufendes Segelschiff
vor Dom, St. Kunibert und der Kunibertstorburg zu sehen. Zwar weist diese Schiffsabbil-
dung mit der Darstellung der charakteristischen Heckpartie, den Berghélzern und Fen-
dern, binnenbords befestigten Wanten und der Takelung ansatzweise wesentliche Merk-
male des zeitgendssischen Schiffbaus auf, doch bezeugt das Fehlen eines Heckruders in die-
ser Darstellung die mangelnde maritime Kenntnis threr Hersteller in drastischer Deutlich-
keit. Insbesondere diese grobe und vermeidbare Auslassung laflt die Entstehung dieser
Abbildung durch Autopsie, aber auch eine MitwirkungSeefahrtskundigerausschliefien, die
mit Hieronymus Munzer und eventuell auch in der Person Martin Behaims jedenfalls pha-
senweise moglich gewesen wire.

Viel wahrscheinlicher ist demgegentiber eine Entstehung der Schiffsabbildungen auf dem
damals gebrauchlichen Weg der Werkstattarbeit. Ferner konnten sich die Schiffsdarstellun-
gen bereits in den von Schedel, Wolgemut oder Koberger zusammengetragenen bildlichen
Vorlagen der authentischen Stadtansichten befunden haben. Von diesen vermuteten Blat-
tern hat anscheinend keines tiberdauert. Hingegen ist seit mehr als einem Jahrhundert
bekannt, daf} die »Peregrinationes in terram sanctam«* des Bernhard von Breydenbach
(um 1440 — Mainz 1497) und das »Supplementum chronicarum«*' (Erstausgabe Venedig:
Bernardinus Benalius, 23. August 1483) von Jacobus Philippus Bergomensis (Bergamo
1434 — 1530) einzelnen Holzschnitten der Weltchronik als Vorlage dienten.?? In der Uber-
nahme von Holzschnitten, die bereits mit Schiffsabbildungen ausgestattet waren, lag auch
einer der Wege zur Gewinnung maritimer Motive:

Mit dem Holzschnitt von Genua (Abb. 5a, 5b) liegt in der Schedelschen Weltchronik
eine Ansicht vor, die auf Jacobus Philippus Bergomensis »Supplementum chronicarums«
basiert, wobei sich der Holzschnitt der Weltchronik gegentiber der vermuteten Vorlage
doppelt so grofs und reicher ausgeschmiickt zeigt.» Erschien die Chronik des Augustiner-
eremiten 1483 und 1485 bilderlos, so ist die Ausgabe von 1486% mit 19 typisierenden
Stadtansichten ausgestattet, die insgesamt 72fach verwendet wurden und nur kleine Felder
ausfiillen. Einzige Ausnahme bildet die wirklichkeitsgetreuere Ansicht Genuas, die auch
fir Rom Verwendung fand. Mit der Ausgabe von 1490% verringert sich nun die Gesamtzahl
der Holzschnitte, und zahlreiche typisierende Abbildungen sind durch individuelle Stadt-
ansichten ersetzt. Rom erhilt einen eigenen groffformatigen Holzschnitt, Genua wird aus
der fritheren Ausgabe ibernommen.

Fir die 5fach verwendete Stadtansicht (u.a. von Mainz), fiir Rhodos und Venedig bilden
die drei als authentisch eingestuften Stadtansichten von Candia, Rhodos und Venedig aus
den » Peregrinationes in terram sanctame, dem illustrierten Pilgerhandbuch des einflufirei-
chen Mainzer Domherren und Kimmerers Bernhard von Breydenbach, die Vorlage. Dieser
war zur Siihne von Jugendtorheiten Ende April 1483 in einer kleinen Reisegesellschaft von
Rodelheim zu einer Pilgerfahrt ins Heilige Land und zum Sinai aufgebrochen, die schlief3-
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Abb. 1a  Rhodos (Ausschnitt). Aus:
Bernhard von Breydenbach: Peregrina-
tiones in terram sanctam, 1486. (Foto:
Bildarchiv/ONB, Wien)

Abb. 1b  Rhodos. Aus:
Hartmann Schedel: Liber
chronicarum, 1493.
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Abb. Ic  Dreimaster ans

dem Bildmittelgrund der 7'
Ansicht von Rhodos (Aus- ‘2‘\-._ ————
schnittsvergroferung von la). = : 3 == =
Aus: Bernhard von Breyden- . N —
bach: Peregrinationes in g ‘\ -
terram sanctam, 1486. (Foto: ph—
Bildarchiv/ONB, Wien) S
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Abb. Id  Dreimaster im
groflen Gewitter vor
Konstantinopel (Ausschnitt).
Aus: Hartmann Schedel:
Liber chronicarum, 1493.
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Abb. le Dreimaster auf der
Elbe vor Magdeburg
(Ausschnitt). Aus: Hartmann
Schedel: Liber chronicarum,
1493.

lich neun Monate dauerte. An Ort und Stelle hatte der hinzugezogene Utrechter Kiinstler
Erhard Reuwich sieben grofle Stadt- und Landesansichten aufgenommen und spiter in
Mainz gerissen.

Zwar gibt die Weltchronik diese Stidte nicht in der ganzen Breitenausdehnung wieder,
doch erfordern die erheblich verringerten Mafie?”ein weiteres Verkiirzen, Zusammenschie-
ben, eine auf die Kernpunkte beschrinkte Wiedergabe. Gleichzeitig werden die Holz-
schnitte durch hinzugefiigte Gebdude oder Berge weiter verfremdet. In der Feinheit hinken
die grobschlichtigen und verflachten Darstellungen der Schedelschen Weltchronik ihren
Vorlagen bei weitem nach.
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Der Vereinfachung fallen auch samtliche bei Breydenbach zur Darstellung gebrachten
grofdformatigen Schiffsabbildung zum Opfer. Weder die grofle Galeere vor Rhodos (Abb.
1a/1b), noch die Schiffe an der Reede in Venedig sind eingearbeitet. Eingearbeitet sind hin-
gegen die Schiffsabbildungen, die in der Vorlage im Hafen von Candia und von Rhodos im
Bildhintergrund angeordnet sind, doch derart vergrobert, dafl nun jeglicher Realitdtsgehalt
fehlt. In zwei Fallen weichen die Illustrationen von diesem Muster ab: Eine, nur mit dem
Heck sichtbare Galeere in der Venedig-Ansicht vor dem Palazzo Contarini-Fasan® gelangt
nicht vereinfacht zur Abbildung, sondern wird gegen das Heck eines Rundschiffes ausge-
tauscht (Abb. 6a, 6b). Und in der Ansicht von Rhodos (Abb. 1b) gibt die Schedelsche Welt-
chronik zwei in Umrissen skizzierte Segler am Horizont hinter der Stadt seitenverkehrt, in
dhnlicher Grofle und Lage, aber differenzierter wieder.

Ein weiterer Weg zur Gewinnung von Schiffsdarstellungen bestand in der Ubertragung
einzelner maritimer Illustrationen in den neuen Holzschnitt. Die Schiffsabbildungen der
Schedelschen Weltchronik orientieren sich auch hier an den »Peregrinationes in terram
sanctame.

In zweifacher Verwendung tritt ein dreimastiges Segelschiff auf, das in Reuwichs Holz-
schnitt zu Rhodos (Abb. 1a, 1c) mit eingeholten Segeln hinter der Hafeneinfahrt liegt.
Innerhalb der Schiffsillustrationen des Breydenbachschen Reisewerkes zahlt diese zu den
grob ausgefiihrtenDarstellungen. Hervorstechende Merkmale der Abbildung entstehen im
lingsseits angelegten Beiboot, der Sichelplattung, den mit starken Linien durchgezogenen
Plankengingen, einem auffilligen Anker, einer aus zwei Spieren bestehenden Grofirah und
der Bugpartie, die auch die abgewandte Seite des Bugs durch eine starke Auflenwolbung des
Schiffsbauches erkennen lifit.

Diese Merkmale finden sich in jenem Segelschiff der Schedelschen Weltchronik wieder,
das im Holzschnitt zum groflen Unwetter vom 12. Juli 1490 im zentralen Bildvordergrund
von Konstantinopel liegt (Abb. 1d). Sogar das Beiboot tritt wieder auf, diesmal mit Fassern
beladen. Gegeniiber der kleinerformatigen Vorlage ist hier eine stirkere Schattensetzung
und das Fehlen eines Heckruders zu bemerken; zudem zeigt sich der Bugspriet verkiirzt
und eine Spiere oberhalb des Briistung recht unbeholfen angesetzt.

Diese Abbildung kehrt seitenverkehrt im doppelseitig angelegten Holzschnitt von Mag-
deburg (Abb. 1e) auf der Elbe zwischen Sankt Mauritius und dem Briicketor mit Heckru-
der und verlingertem Bugspriet wieder. Die Spiere fehlt diesmal gidnzlich. Der linke Holz-
stock der Magdeburg-Ansicht mit der Schiffsdarstellung wird weiters noch als Paris und
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Abb. 2a  Schiff in der Venedig-Ansicht. Aus:
Bernhard von Breydenbach: Peregrinationes in
terram sanctam, 1486. (Foto: Bildarchiv/ONB,
Wien) e
Abb.2b  Dieum den Mast erganzte Abbildung N\EAN
im grofien Holzschnitt von Konstantinopel. Aus:
Hartmann Schedel: Liber chronicarum, 1493.
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Abb.3b Oben: Circe und Odysseus. Aus:
Pseudo-Franciscus de Retza: Defensorium
inviolate virginatis Mariae, um 1483. Wien,

Osterreichische Nationalbibliothek, Ink. 4.H.20.
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Abb. 3¢ Rechts: Circe und Odysseus. Aus: Psendo-Franciscus de Retza: Defensorium inviolate
virginatis Mariae, um 1489-1500. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Ink. 27-48.

Treviso abgedruckt. Das kleinere Format dieser Holzschnitte 1aft den Dreimaster aber

deutlicher hervortreten.

Besonders spannende Ergebnisse liefern die maritimen Illustrationen der beiden Szene-
Darstellungen und der Ansichten Konstantinopels und Kélns, die mehrere Vorlagen in
unterschiedlichem Ausmafl miteinander kombinieren oder mit der Phantasie vermengen.
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Abb.3d Oben: Tafel 49 (Ausschnitt). Aus: |
Stephan Fridolin: Schatzbehalter, 1491.

Wolfenbiittel, Herzog-Angust-Bibliothek:

182.10. Theol. 2°.

Abb.3e Oben rechts: Tafel 48 (Ausschnitt).
Aus: Stephan Fridolin: Schatzbehalter, 1491.
Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek:
182.10. Theol. 2°.

Abb. 3f Rechts: Meister WA Karacke.

In Breydenbachs Venedig-Ansicht (Abb. 2a) findet sich die Vorlage des einmastigen
Segelschiffs der doppelseitigen Gesamtansicht Konstantinopels (Abb. 2b). Hier ist nun die
Schiffsdarstellung in das Marmara-Meer auf die Hohe des Goldenen Tores versetzt. Vorla-
gengetreu treten in dieser Abbildung grofle Ankerkliisen, ein querstehendes Sonnendach
auf der Poop und ein zeltformiger Aufbau auf der Kuhl entgegen. Eine notwendige Ergin-
zung erfahrt die Schiffsabbildung in der Darstellung des Mastes. Wahrend in der Venedig-
Ansicht nur ein Maststumpf zur Abbildung kommt, sind hier die fehlenden Teile phanta-
sievoll erginzt. Kiinstlerische Freiheit zeigt sich zudem in der Abbildung der Back, wo das
spitz zulaufende Halbdeck einem rechteckigen Grundriff weicht.

Mitden Holzschnitten zum Bau von Noahs Arche und zum gefahrvollen Aufenthalt von
Odysseus und seinen Gefahrten auf der Insel der Circe werden in den Szene-Darstellungen
Begebenheiten aus der Bibel und der griechischen Sagenwelt gebracht. In beiden Fallen
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Abb. 42 Oben: Schiffsdarstellung vor Koln (Ausschnitt). Aus: Hartmann Schedel: Liber
chronicarum, 1493. — Abb. 4b  Unten: Schiffbauszene (Ausschnitt). Aus: Bernhard von
Breydenbach: Peregrinationes in terram sanctam, 1486. (Foto: Bildarchiv/ONB, Wien) — Abb. 4c
Rechte Seite oben: Schiffe in der Venedig-Ansicht (Ausschnitt). Aus: Hartmann Schedel: Liber
chronicarum, 1493. (Foto: Bildarchiv/ONB, Wien)— Abb. 4d  Mitte: Die Arche Noah. Aus:
Werner Rolewinck: Fasciculus temporum, 1477. — Abb. 4e  Unten: Die Arche Noah. Aus:
Hartmann Schedel: Liber chronicarum, 1493.



/(\‘\x\\\\\\:\\ g

[ Habiad ‘ Habiato [Dnbt@m
aialdl rmbin \bEimaawu aralill immitit

B |

Nodtzafaucdut  Amwea hecbadi 4
Smbna Steromna l/

m
Al I\I'R ;qx




412

besteht ein direkter Textbezug. Entsprechend der Formensprache ihrer Entstehungszeit
sind beide Szenen aus der mythischen Vergangenheit in die zeitgenossische Gegenwart ver-
legt und verschiedene Phasen der jeweiligen Begebenheit im Holzschnitt zusammengelegt.
Beide Holzschnitte bilden gelaufige Motive im Buchholzschnitt ab und bezeugen im Ver-
gleich mit den vorherrschenden Arbeiten der Briefmaler eine weitaus bessere Ausnutzung
der Moglichkeiten des Holzschnitts in Format, Technik und Gestaltung.

Zu Beginn der Schilderung des zweiten Weltalters steht der in zwei Bildebenen geglie-
derte Holzschnitt zum Bau der Arche Noah (Abb. 4¢). Im Vordergrund iiberpriift Noah
zwel Zimmerleute beim Bebeilen eines Holzbalkens. Dahinter ist die Arche in einer Bau-
phase zu sehen, als der weitere Ausbau bereits vom Flof§ aus erfolgen konnte. Im Gegensatz
zu dem mit reicher Schattensetzung plastisch geformten Schiffskorper tritt der hiittenartige
Aufbau nur schematisch entgegen. Auf den freien Flichen zwischen den Streben sind
Beschriftungen zur Nutzung der Riume eingefiigt, wie dies bereits aus verschiedenen
Drucken des »Fasciculus temporum«*® (Abb. 4d) des Werner Rolevinck (Laer 1425 - Kéln
1502) bekannt ist. Vom Schiffskorper sind am Heck das Rundgatt und die Gillung klar
erkennbar. Die viereckige Form des Halbdecks ist aber nicht ersichtlich, weil die Reling
ohne sichtbare Kante fiir den Betrachter linear zur diagonal liegenden Bordwand fiihrt.
Gemessen am Achterschiff liegt das Vorschiff zu tief, da ein spitz zusammenlaufendes, ver-
ziertes Geliander bereits direktan der Kante des Schanzkleides aufsetzt. Entspringt die Dar-
stellung des Vorderschiffs und der Reling des Achterdecks wohl der Phantasie des Zeich-
ners, ist fur das Heck der Arche die Schiffbauszenc der Venedig-Ansicht (Abb. 4b) aus
Breydenbachs Pilgerreise mafigebend.

Insgesamt gibt der Holzschnitt zum Bau der Arche die Szene lebendig wieder und ver-
mittelt dem Betrachter Wirklichkeitsnihe. Hierzu tragt auch die Arche bet, die sich von der
typisierenden Darstellung l6st, wie sie zahlreich in der Handschriftenillustration und ab
der ersten illustrierten Bibel, der »Biblia pauperum«* (Bamberg: Albrecht Pfister, um
1462), auch im Buchdruck vorzufinden ist. Zudem wird nicht die iibliche Darstellung einer
auf dem Meer treibenden Arche wiedergegeben, statt dessen der Bauvorgang thematisiert.

Mit der bildlichen Auflosung des Aufenthalts der Argonauten auf Aia, der Insel der Circe
(Abb. 3a), liegt in der Schedelschen Weltchronik ein Holzschnitt vor, der sich an Vorlagen
aus dem alteren deutschen Buchholzschnitt anlehnt. Denn bereits in den Ausgaben des
»Defensorium inviolatae virginitatis Mariae« bei Johann und Konrad Hist* und Lienhart
Ysenhut* (Abb. 3b/3c) wird diese Begebenheit mit Circe beim Reichen des Zaubertrankes
und einem Segelschiff vor der Kiiste verdeutlicht, dessen Besatzung bereits an Bord in wilde
Tiere verwandelt wurde. Einzig Odysseus erscheint in Menschengestalt. Den Zusammen-
hang mit der Verzauberung durch Circes Schwarzkunst liefert die ausgestreckte Hand eines
Verwandelten zum Giftbecher.

Zur didaktisch-erklirenden Funktion der schattenlosen Umrifibildchen aus der gangigen
Unterhaltungsliteratur, einer fortgesetzten Tradition der illustrierten Handschriften des 15.
Jahrhunderts, tritt im Circe-Odysseus-Holzschnitt der Weltchronik (Abb. 3a) aber eine
hohe kiinstlerische Begabung und der Drang zur realistischen Wiedergabe des Themas, der
sich in vielen liebevollen Einzelheiten der Personen-, Tier- und Schiffsdarstellung wider-
spiegelt. So verwundert es auch nicht, dafl der bedeutende Diirer-Kenner Erwin Panofsky
diesen Holzschnitt Albrecht Diirer zuschrieb.* Groffformatig, mit iiberreicher Schatten-
setzung versehen, wird in diesem Holzschnitt die realistisch wirkende Ansicht eines drei-
mastigen Segelschiffs geboten. Deutlich erkennbar sind am Rumpf die Berghdlzer, eine
Tonne am Heck des Schiffes und die beiden Halbdecks. Die Reling des Back- und des
Heckaufbaus sind mitHolzplatten verkleidet. Der Fock- und der Hauptmastsind rahgeta-
kelt, die Wantenauflenbords gefithrt. Ein kurzer, dritter Mast, allerdings zum Flaggenstock
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Abb.5a Genua. Aus: Hartmann Schedel: Liber chronicarum, 1493.
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verkommen, trigt lediglich einen Wimpel. Trotz ihres Detailreichtums stellt diese Abbil-
dungbereits eine inhaltliche Verflachungihrer Hauptquelle dar. Denn ein Vergleich mit der
49. Figur aus Stephan Fridolins »Schatzbehalter« (Abb. 3d) zeigt, daff die reiche Schatten-
setzung die Kraveelbeplankung und die Rundgatten der Vorlage verdecken. Zudem mufite
der Bugsprietentfallen, um nicht in das Gesicht Circes zu ragen. Ein weiterer Unterschied
entsteht in der Profilansicht der Schiffsabbildung und im achterlichen Aufbau, der wie bei
der Arche bereits von den Schandeckeln aus erfolgt. Andererseits zeigt sich das Heckruder
gegeniiber der Hauptquelle verbessert. Der Nebenanker am Heck der 49. Figur ist nun in
vergroflerter Form als Hauptanker verwendet.

Neben der Hauptquelle 18t sich in Anlehnung an die 48. Figur des »Schatzbehalters«
(Abb. 3e) die Flagge erkliren, wihrend der Holzschnitt von Meister WA*, die Vorlage der
49. Figur des »Schatzbehalters«, (Abb. 3f) fir die Mars und die dort festgemachten Wanten
herangezogen worden sein diirfte.

Als lupenreine Kompilation liegt der Zweimaster von Kéln vor, der durch das auffallige
Fehlen eines Steuerruders den Ausgangspunkt fiir die Suche nach Vorlagen der maritimen
Ilustrationen der Schedelschen Weltchronik bildete (Abb. 4a). Die Darstellung der Partie
zwischen Heck und dem Hauptmast lehnt sich stark an die detailreiche Schiffbauszene in
Breydenbachs Venedig-Ansicht (Abb. 4b) an. Der vordere Schiffsteil bis zum Hauptmast
und der Besanmast entsprechen hingegen der Abbildung zweier aneinander gelegter Segler
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Abb.6a Heck einer Galeere in der Venedig-Ansicht (Ausschnitt). Aus: Bernhard von Breyden-
bach: Peregrinationes in terram sanctam, 1486. (Foto: Bildarchiv/ONB, Wien)
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im selben Holzschnitt des Reisewerkes (Abb. 4c). Im Gegensatz zur Vorlage findet sich eine
Ankerklise eingezeichnet.

Die aneinander gelegten Schiffe der » Peregrinationes in terram sanctam« lassen sich tibri-
gens auch in einer der bedeutendsten Wandkarten des 16. Jahrhunderts auffinden: In Mar-
tin Waldseemillers (Wolfenweiler oder Radolfzell 1472/75 — St. Dié oder Straflburg
1518/1521) »VNIVERSALIS COSMOGRAPHIA SECVNDVM PTHOLOMAEI
TRADITIONEM ET AMERICI VESPVCII ALIORVMQVE LVSTRATIONES«
(Straflburg 1507) sind diese Schiffe als ein einzelnes Schiff aufgefalit und dementsprechend
abgebildet.

Fiir die mehrfach verwendete Landeransicht lafit sich keine direkte Vorlage auffinden. In
Anbetracht der Kleinheit der Darstellung und ihres einfachen, schematischen Aufbaus
mochte ich diese Abbildung der Eigenschépfung zuweisen.

Besonders geschickt war die Wahl von Breydenbachs Reisewerk und der 49. Figur des
Erbauungbuches von Stephan Fridolin fiir die Erstellung realistisch wirkender Schiffsab-
bildungen: Die von den Zeitgenossen hochgeschitzten »Peregrinationes in terram sanc-
tam« boten sich an, da die Wirklichkeitstreue der Stadtansichten und ihrer Details aus der
Vorrede der »Peregrinationes« und den schriftlichen Erwihnungen eines Reisebegleiters
bekannt waren.* Die 49. Figur des »Schatzbehalters« schopfte wiederum aus dem ebenso
nach der Natur gefertigten Einblattdruck von Meister WA. Auflerdem war fiir die verwen-

AU

ﬂmﬁ /nl\‘ A 1R “i! ey 18

__
\ l 3
N \ \ \
— Y L | : — Ay,
L E — 5 = ——————

— = 7 —‘-'/
Z O\ —
== H RS S
N s e

Do 7 -7 “ -\-:—
TV 7 17 LA~ —= J)N/

—— e — ,/

Abb. 6b  Heck eines Rundschiffes in der Venedig-Ansicht (Ausschnitt). Aus: Hartmann Schedel:
Liber chronicarum, 1493.




416

deten Quellen eine gute Erreichbarkeit gegeben: In Hartmann Schedels eigenhindig ver-
fafitem Bibliotheksverzeichnis scheinen sowohl die »Peregrinationes in terram sanctame,
der »Schatzbehalter« (als Produkt einer Zusammenarbeit von Koberger und der Wolge-
mut-Werkstatt) auf, aber auch das »Supplementum chronicarum« und das »Fasciculum
temporume«.*’

Zusammenfassung

Innerhalb der mehr als 1800 Holzschnitte der Schedelschen Weltchronik lassen sich in der

lateinischen Fassung zwanzig, in der deutschen Ausgabe neunzehn Tafeln mit maritimen

[llustrationen auffinden. Manche davon stehen in mehrfacher Verwendung, so dafl sich die

Anzahl der Tafeln mit unterschiedlichen maritimen Motiven auf elf reduziert.

Die Abbildungen, teils halbverdeckt oder in kleinem Format, teils groffformatig im Bild-
vordergrund oder Zentrum des Holzschnittes stehend, wirken gegeniiber den zahlreichen
Umriflholzschnitten der Briefmaler zwar erheblich realistischer, bezeugen aber durch gra-
vierende Fehler die maritime Unkenntnis threr Schopfer.

Ein Vergleich der Schiffsdarstellungen mit thren Vorlagen [afit fiir die Schedelsche Welt-
chronik mehrere Wege der Entstehung maritimer Illustrationen erkennen:

1. Durch die Ubernahme von Holzschnitten, die bereits mit Schiffsabbildungen ausgestat-
tet waren.

2. Durch die Kopie einzelner maritimer Illustrationen fiir einen neuen Holzschnitt.

3.In Anlehnung an bereits in der Schedelschen Weltchronik verwendete Schiffsabbildun-
gen.

4. Durch die Schaffung von maritimen Illustrationen, die in unterschiedlichem Ausmaf aus
mehreren Quellen zusammengestellt oder mit der Phantasie vermengt wurden. Diese
[lustrationen konnten sich weitgehend an einer Vorlage orientieren und nur mit kleine-
ren Zugaben aus anderen Vorlagen oder der Phantasie versehen oder aus grofien Einzel-
teilen unterschiedlicher Quellen zusammengestellt werden.

5.Fiir die Darstellungen in den mehrfach verwendete Linderansichten konnte Eigen-
schopfung vorliegen.

Hauptquelle fiir die Schiffsabbildungen bildeten die » Peregrinationes in terram sanctame«
des Bernhard von Breydenbach. Hieraus sind in vereinfachter Weise ganze Holzschnitte
kopiert und grofiformatige Schiffsabbildungen fiir jene »authentischen« Stadtansichten
entnommen, fiir die keine direkte Vorlagen bekannt sind. Hierbei finden aber nur weniger
auffillige Schiffsdarstellungen Verwendung, wahrend die grofie Nao vor Modon oder die
Galeere vor Rhodos unberiicksichtigt bleiben. Zu den weiteren Vorlagen der Schiffsabbil-
dungen zihlen Pater Stephan Fridolins »Schatzbehalter«, Rolevincks »Fasciculus tem-
porum« und moglicherweise ein Einblattholzschnitt des Meister WA (der Vorlage fiir die 49.
Figur des »Schatzbehalters«).

Fiir die Aufnahme der Schiffsabbildungen kommen mehrere Griinde in Betracht: Einer-
seits standen die maritimen Illustrationen in den Stadtansichten fiir einen reichen Handel,
zudem konnte die Aufnahme aus kompositorischen Griinden erfolgen. Der Hauptgrund
konnte aber darin gelegen haben, dem gesamten Holzschnitt Realititsnihe zuzuweisen.

Wenngleich die Abbildungen fiir die schiffstypologischen Fragen nur mit besonderer
Vorsicht herangezogen werden konnen, muff festgehalten werden, daff sie dem — maritim
hochstens peripher — interessierten Publikum sehr wohl wirklichkeitsgetreu erscheinen
mufiten.
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Anmerkungen: .

1 HAIN #3956, GW 5075 — Ohne Titelblatt. Kolophon (nach dem Exemplar der Osterreichischen
Nationalbibliothek: Ink.10.F.23; Bl. 144 verso Bibliothekszahlung: Sanctarum peregrinationum in
montem Syon ad venerandum christi se pulcrum in Jeriisalem. atque in montem Synai ad dininam vir-
ginem et matirem Katherinam opusculum hoc contentinum per Erbardum reiiwich de Traiecto inferiori
impressum Jn cinitate Moguntina Anno salutis. M.cccc.lxxxvj.diexj. Februarij Finit feliter. — Abkiirzun-
genund Ligaturen der Vorlagen werden bei der Textwiedergabe stillschweigend aufgeldst, diakritische
Zeichen bildlich wiedergegeben. Die Wiegendrucke werden nach der Numerierung der beiden wich-
tigsten Verzeichnisse angegeben: Repertorium bibliographicum, in quo libri omnes ab arte typogra-
phica inventa usque ad annum MD. Typis expressi ordine alphabetico vel simpliciter enumerantur vel
adcuratius recensentur. Opera Ludovici Hain. Stuttgartiae, Lutetiae Parisiorum 1826-38 (Neudr.
Milano 1948). Hier abgekiirzt HAIN. — Gesamtkatalog der Wiegendrucke, hg. von der Kommission
fir den Gesamtkatalog der Wiegendrucke. Bd. 1-10, Lief. 1. Leipzig, Berlin 1925-1992. Hier abgekirzt
GW.

2 Diese Einschitzung ergibt sich aus dem Vergleich der Schiffsdarstellungen mit zeitgendssischen

Modellen und Abbildungen aus der Tafelmalerei und wird erhirtet durch die Textpassage in den
»Peregrinationes in terram sanctam« auf Blatt 10, wonach [...] auch eyn gitten maler zit mir genommen,
der die namhafftige stett vff wasser vnd land ab entwiirffe vnd furnemlichen die heyligen stett vmb
Jerusalem eygentlichen ab malet [...]. Die wirklichkeitsgetreue Wiedergabe der Illustrationen hebt in
seinem »Evagatorium« der Ulmer Geschichtsschreiber Felix Fabri (Zirich 1438 — Ulm 1502) hervor,
der sich der Reisegruppe um Bernhard von Breydenbach ab Venedig anschlofi. Schliefilich belegt der
Vergleich von Topographie und bis heute bestehender Bauten mit den Illustrationen Reuwichs die
Genauigkeit der Wiedergabe.

Ausfihrliche Literaturangaben zur Schedelschen Weltchronik u.a. in Ricker, Elisabeth: Hartmann
Schedels Weltchronik. Miinchen 1988 (In vorliegendem Aufsatz halte ich mich an die Ausgabe von
1973, da fir die zitierten Passagen keine inhaltlichen Unterschiede zur Ausgabe von 1988 bestchen.
Vgl. die Rezension von Stephan Fiissel. In: Pirckheimer-Jahrbuch 5, 1989/90, S. 157-159); Hernad,
Béatrice und Franz Josef Worstbrock: Schedel, Hartmann. In: Die deutsche Literatur des Mittelalters.
Verfasserlexikon, Bd.8. Berlin — New York 21992, Sp. 609-621; Fiissel, Stephan: Die Weltchronik — eine
Nirnberger Gemeinschaftsleistung. In: 500 Jahre Schedelsche Weltchronik. (= Pirckheimer-Jahrbuch
9). Nirnberg 1994, S. 7-30; Zahn, Peter: Hartmann Schedels Weltchronik. Bilanz der jingeren For-
schung. In: Bibliotheksforum Bayern 24, 1996, S. 230-248.

Neben Peter Zahns Bilanz der jiingeren Forschung sind anlafllich des 500-Jahr-Jubilaums der Schedel-
schen Weltchronik schriftliche Fassungen weiterer Vortrage erschienen: Kratzsch, Konrad: Hartmann
Schedel und seine Weltchronik. In: Marginalien. Zeitschrift fir Buchkunst und Bibliophilie 131/111,
(Berlin/Weimar) 1993, S. 64-80; Riicker, Elisabeth: Aspekte zu Hartmann Schedels Weltchronik. In:
Marginalien. Zeitschrift fir Buchkunst und Bibliophilie 136/1V, (Berlin/Weimar) 1994, S. 7-14; Starck,
Werner: Die Schedelsche Weltchronik. Ein Buchdruckdenkmal aus der Periode des deutschen Friihhu-
manismus. In: Mitteilungen der Vereinigung Osterreichischer Bibliothekarinnen und Bibliothekare 48,
(Innsbruck) 1995, S.40-51; Fissel, Stephan: Die Welt im Buch. Buchkinstlerischer und humanistischer
Kontext der Schedelschen Weltchronik von 1493. (= Kleiner Druck der Gutenberg-Gesellschaft 111).
Mainz 1996.

Zum 1983 aufgefundenen »Limoger Blatt«: Reske, Christoph: Eine neue Entdeckung zur Druckge-
schichte der Schedelschen Weltchronik. Eine Analyse. In: Gutenberg-Jahrbuch 72, 1997, S. 95-106. Zu
Pleydenwurffs Anteil ander Schedelschen Weltchronik sieche Anzelewsky, Fedja: Der Meister des Stot-
teritzer Altars und Wilhelm Pleydenwurff. In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, (Niirn-
berg) 1997, S. 7-30, insbesondere S. 20-22, Auflistung im Anhang auf S. 27.

StB Niirnberg, Cent. 11, 98 und StB Nirnberg, Cent. 11, 99 — Stegmann, Hans: Die Handzeichnungen
der Manuskripte der Schedelschen Weltchronik. In: Mitteilungen aus dem germanischen Nationalmu-
seum, (Nirnberg) 1895, S. 115-120; Stadler, Franz Josef: Michael Wolgemut und der Niirnberger
Holzschnitt im letzten Drittel des XV. Jahrhunderts. (= Studien zur deutschen Kunstgeschichte).
Strafiburg 1913; Die Handschriften der Stadtbibliothek Nirnberg, Bd.1. Die deutschen mittelalterli-
chen Handschriften. Bearb. von Karin Schneider. Beschreibung des Buchschmucks Heinz Zirnbauer.
Wiesbaden 1965, S. 432-433; Riicker, Elisabeth: die schedelsche weltchronik. Das grofite Buchunter-
nehmen der Diirer-Zeit. Mit einem Katalog der Stiadteansichten. (= Bibliothek des Germanischen
Nationalmuseums Nirnberg zur deutschen Kunst- und Kulturgeschichte 33). Miinchen 1973, S. 61-
71; Zahn, Peter: Neue Funde zur Entstehung der Schedelschen Weltchronik 1493. (= Stadt Nirnberg
Museen. Renaissancevortrage 2/3). Niirnberg [1974], S. 16-22; Wilson, Adrian, Joyce Lancaster Wil-
son, Peter Zahn: The making of the Nuremberg Chronicle. Amsterdam 21978; Reske, Christoph: Die
Umsetzung der handschriftlichen Vorlagen beim Druck der Weltchronik. In: 500 Jahre Schedelsche
Weltchronik. (= Pirckheimer-Jahrbuch 9). Niirnberg 1994, S. 133-164.
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5 Siehe Ricker, Elisabeth (wie Anm. 4), S. 68-71. Beispiel: »Goldenes Kalb« und Riicker, Elisabeth (wie
Anm. 3), S. 9-12 mit dem »Tanz der Skelette«, wo jeweils Entwurf, Druckvorlage und fertiger Holz-
schnitt voneinander abweichen. Fir die Stidteansichten liegen zum Teil erkennbare Skizzen vor
(Rhodos, Rom, Genua, ...). Der weitaus grofiere Teil ist allerdings bis zur Unkenntlichkeit vereinfacht
(Koln, ...) bzw. zeigt zum fertigen Holzschnitt cinen vollig unterschiedlichen Bildaufbau (Maingz,
Paris, ...). Zahlreiche Felder fir die Stadtansichten verbleiben leer (Magdeburg, Breslau, ...). Schiffsab-
bildungen sind nur in den deutlichen Skizzen von Rhodos und Genua im Bildmittel- und Bildhinter-
grund zu crkennen. Die szenischen Darstellung von Odysseus und Circe und der Arche Noah lassen
ebenso die Schiffsform erkennen.

6 London: British Museum, Dept. of Prints and Drawings, 1885. 5.9.43.

7 Braunschweig: Herzog Anton Ulrich-Museum, Kupferstichkabinett: Z. 52 verso. — Zuletzt: Rucker,
Elisabeth (wie Anm. 3), S. 7-14.

8 Bei Katalogisierungsarbeiten in der Stadtbibliothek Nirnberg wurden im Oktober 1972 in der
zweibandigen neunten deutschen Bibel (Nirnberg: Anton Koberger 17. Februar 1483) aus dem
Bestand Solger zehn Seiten der Entwurfszeichnungen als Makulatur aufgefunden. Vier Seiten zeigen
Figuren. Siehe: Riicker, Elisabeth (wie Anm. 4), S. 48-61; Zahn, Peter (wie Anm. 4), S. 2-9, 23-25, 33,
34, Abb. 1-15. )

9 HAIN 14508 — Ohne Titelblatt. Kolophon (nach dem Exemplar in der Osterreichischen Nationalbi-
bliothek, Wien: Ink.5.B.5); Bl. 320 verso Bibliothekszahlung; ohne gedruckte romische Blattbezeich-
nung): Adest nunc studiose lector finis libri Cronicarum per viam epithomatis & breuiarij compilati opus
quidem preclarum. & a doctissimo quoque comparandum. Continet enim gesta. quecumque digniora
sunt notatu ab initio mundi ad hanc vsque temporis nostri calamitatem. Castigatumque a viris doctissi-
mis vt magis elaboratum in lucem prodiret. Ad intuitum antem & preces prouidorum ciuium Sebaldi
Schreyer & Sebastiani kamermaister hunc librum dominus Anthonius koberger Nuremberge impressit.
Adhibitis tamen viris mathematicis pingendique arte peritissimis. Michaele wolgemut et wilhelmo Pley-
denwurff. quarum solerti acuratissimaque animaduersione tum ciuitatum tum illustrium virorum
figure inserte sunt. Consummatum autem duodecima mensis Julij. Anno salutis nostre. 1493.

10 HAIN 14510 ~ Ohne Titelblatt. Kolophon (nach dem Exemplar in der Osterreichischen Nationalbi-

bliothek, Wien: Ink.25.A.6): Hie ist entlich beschlossen das biich der Cronicken vnd gedechtnus wirdi-

gern geschibten von anbegyn der welt bis auf dise vnflere zeit von hobgelerten mannen in latein mit
grofiem fleiff vnd rechtfertigung versammelt. vnd durch Georgium alten defimals losungschreiber zu

Ni#rmberg aufs desselben latein zu zeiten von maynung zu maynung. vand beyweylen (nit on vrsach)

aunflzugs weise in diss tesitsch gebracht. vand darnach durch den erbern vand achtpern Anthonien

koberger daselbst zu Niirmberg gedruckt. anf anregung vnd begern der erbern vnd weysen Sebalden
schreyers und Sebastian kamermaisters burgere daselbst. vnd auch mitanhangung Michael wolgemiitz
vnnd Wilhelm pleydenwurffs maler daselbst auch mitburger die diss werck mit figuren wercklich
geziert haben. Volbracht amm. xxiij. tag des monats Decembris Nach der gepurt Cristi unflers haylands

M .ccce.xcuy.iar.

Zum Abschluf} der Beschreibung von »Portugalia« in der deutschen Fassung auf 285 verso. Diesc

Fahrt ist ausfihrlicher auf dem Behaim-Globus vermerkt.

12 dt. Fassung: 286 verso — 287 recto. — Tony Campbell bemerkt, dafl fir den geographischen Darstel-
lungsbereich weder die gebrauchlichen Bezeichnungen Deutschland- noch Mitteleuropakarte zutref-
fen und verwendet die Benennung Karte von Nord- und Zentraleuropa. Siche Campbell, Tony: Sche-
del, Hartmann (1440-1514). Miinzer, Hieronymus (1437-1508). In: The Earliest Printed Maps 1472-
1500. London 1987, S.153. Eine ausfihrliche Literaturangabe bis 1984 ebd. Zuletzt Kreuer, Werner:
Monumenta Cartographica 1490-1525. Kartographische Denkmiler, ein Triumph tber die Zeit.
(=Essener Geographische Schriften 3). 1996, S. 31-35; K. H. Burmeister: Stichwort Hieronymus Miin-
zer. In: Lexikon zur Geschichte der Kartographie, bearbeitet von Ingrid Kretschmer, Johannes Dorf-
linger und Franz Wawrik. Wien 1986, 1., S. 512; Meurer, Peter H.: Mappae Germaniae. Die schonsten
und bedeutendsten Deutschlandkarten von 1482 bis 1803. Bad Ncustadt an der Saale 1984, S. 18,19 und
Abb. 6.

13 Ricker, Elisabeth (wie Anm. 4), S. 14. Unter dem Aspekt der Gemeinschaftsleistung steht auch der
Aufsatz von Fussel, Stephan (wie Anm. 3), S. 7-30.

14 Goldschmidt, Ernst Philipp: Hieronymus Miinzer und seine Bibliothek. (= Studies of the Warburg
Institute, ed. Fritz Saxl, 4). 1938, S.50.

15 HAIN #13716 — Titel nach dem Exemplar der Osterreichischen Nationalbibliothek: Ink. 10.E.25: »In
diser nachuolgenden Tafel oder Register werden begriffen die Titel vnd vberschrift der gesetze der
Newen Reformacion der Stat Nurenberg Nach crist gepurt Tausent vierhundert Vnd in den newnvnd-
sibentzigsten Jare furgenomen.« )

16 HC 14507, GW 10329 — Ohne Titelscite. Kolophon (nach dem Exemplar in der Osterreichischen
Nationalbibliothek, Wien: Ink. 13.C.18): Also endet sych hye das Biich. der Schatzbehalter oder schrein
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der waren reichtiimer des heils vnnd ewyger seligkeit genant. zu lob vnd ere dem géttlichen vnd cri-
stenlichen namen. mit grossem vleys aufS den schrifften zusamen gelesen vnd au ffgerichtet. Vnd durch
den Erbern vnnd Achtpern Anthonien Koberger. yn der keyserlichen Reichsstatt Nurmberg. Nach der
geburt Christi. vierzehenhundert vnd yn dem eynvnndnetintzigisten iar. Am Eritag dem achtenden tag
dess Monats Nouembris aufSgedrucket. Vnd wem gott der herr ettwas gutts aufSlefflung dif§ biichs ver-
leiht ze gedenckenn oder zethun. der gedenck auch gen got des. der das zusamen gelesen hat. vmb des
heyligen leydens cristi willen. durch das wir allein missen selig werden. das vans die gbttlich barmbert-
zigkeitdurchdasverdyenen der ewigen Junckfrawen vnd muter gottes. vnd aller lieben beyligen zu sei-
ner ewigen ere verleihe Amen.

StArch. Nurnberg, Libri Litterarum IV, 1487/88 — Im Index finden sich fir fol. 287 unter dem Buch-
staben »S« die Namen von Sebolt Schreyer, Sebastian Camermeister, Michel Wolgemut und Wilhelm
Pleydenwurff. Der Vertrag selbst ist nicht erhalten. Dafl dieser Vertrag auch den Arbeitsbeginn der
[llustrationen darstellt: u.a. Stegmann, Hans (wie Anm. 4), S. 116; Sladeczek, Leonhard: Albrecht
Direr und die Illustrationen zur Schedelchronik. Neue Fragen um den jungen Diirer. (= Studien zur
deutschen Kunstgeschichte 342). Baden-Baden/ Strasbourg 1965, S. 20-22, 24. Strieder, Peter: Michael
Wolgemut (1437-1519). In: Frankische Lebensbilder, NI 12, 1986, S. 37; Reske, Christoph (wie Anm.
4),S.137-138. Abbildung bei Wilson, Adrian (wic Anm. 4), S. 46.

Sladeczek, Leonhard (wie Anm. 17), S. 28-32.

Sladeczek, Leonhard (wie Anm. 17),S. 40-48, 54-57.

Panofsky, Erwin: Das Leben und die Kunst Albrecht Dirers. Miinchen 1977, S. 26.

Zuden Stadtveduten derSchedelschen Weltchronik siehe Lippmann, Friedrich: Der italienische Holz-
schnittim XV. Jahrhundert. In: Jahrbuch der koniglich preussischen Kunstsammlungen 6, 1885, insbe-
sondere S. 4-26; Von Loga, Valerian: Die Stadteansichten in Hartman Schedels Weltchronik. In: Jahr-
buch der koniglich preussischen Kunstsammlungen 9, 1888, S. 93-107, 184-196; Bachmann, Friedrich
Dic alten Stadtbilder. Ein Verzeichnis der graphischen Ortsansichten von Schedel bis Merian. Leipzig
1939; Ramseger, Ingeborg: Die Stidtebilder der Schedelschen Weltchronik. Ihre geistigen und kiinstle-
rischen Voraussetzungen im Mittelalter. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Stadtvedute.
Ungedr. Diss. Berlin 1943; Volkelt, Peter: Die Stidteansichten in den grossen Druckwerken vornehm-
lich des finfzehnten Jahrhunderts. Ungedr. Diss. Marburg 1949; Riicker, Elisabeth (wic Anm. 4),S. 85-
135.

Neben den 76 Stadtansichten weist die deutsche Fassung der Schedelschen Weltchronik 21 Landeran-
sichten und 23 symbolische Darstellungen von Klostern, stellvertretend fiir ihre Orden, auf.

Die Zahl der authentisch empfundenen Stadtansichten variiert zwischen 30 bei Valerian von Loga: Die
Stadteansichten in Hartman Schedels Weltchronik (wie Anm. 21), S. 94, 184 und Leonhard Sladeczek:
Albrecht Diirer und die Illustrationen zur Schedelchronik (wie Anm. 17),S. 17 und 32 bei Elisabeth
Riicker, die schedelsche weltchronik (wie Anm. 4), S. 85-123 und 130-131.

Ingeborg Ramseger vermutete aus bildkritischen Uberlegungen dic ersten Skizzen der Stadtveduten
bereits um 1465. Ramseger, Ingeborg (wie Anm. 21), S. 189.

Riicker, Elisabeth (wie Anm. 4),S.73.

Von Loga, Valerian (wie Anm. 21), S. 184; Bachmann, Friedrich (wie Anm. 21), S. 3; Riicker, Elisabeth
(wie Anm. 4),S. 73. Dieser Auffassung widerspricht Ingeborg Ramseger: Bei der Annahme, Koberger
habe die Vorlagen besorgt, muf8 es auffallen, dafs die Chronik keine Veduten der fiir den Buchhandel so
wichtigen Messestidte Leipzig und Frank furt enthalt. [...] Einen Anteil an der Beschaffung der Zeich-
nungen fiir die Schnitte konnen wir Anton Koberger nicht zugestehen, ob seine Handelsverbindungen
vielleicht einmal fiir die Sammlung der Stadtbeschreibungen ansgenutzt wurden ist hier nicht zu ent-
scheiden. Ramseger, Ingeborg (wie Anm. 21), S. 95.

Durchgesetzt hat sich die Zihlung mit 1809 Holzschnitte von 645 Holzstdcken von Sidney Carlyle
Cockerell: Some German Woodcuts of the 15. Century. 1897, S. 35.

Zihlung nach dem Exemplar in der Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien: Ink. 5.B.5.

Zihlung nach dem Exemplar in der Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien: Ink. 25.A.6.

In vorliegender Betrachtung bleiben die Abbildungen von Booten und der Wald an Masten in der
Stadtansicht Liibecks unberticksichtigt.

HAIN #3956, GW 5075 - Die »Peregrinationes in terram sanctam« erlebten aufierordentliche Ver-
breitung. Alleine im 5. Jahrhundert sind sieben illustrierte Ausgaben mit Stadtansichten bekannt.
Angaben zur ilteren Literatur: Fuchs, Reimar Walter: Die Mainzer Frithdrucke mit Buchholzschnit-
ten 1480 - 1500. In: Archiv fir Geschichte des Buchwesen 2, hrsg. von der Historischen Kommission
des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels e.V. Frankfurt 1960, S. 32-35. Zuletzt: Schneider, Cor-
nelia: Die Reise nach Jerusalem. Bernhard von Breydenbachs Wallfahrt ins Heilige Land. Mainz 1992;
Rohrbacher, Heinrich: Bernhard von Breydenbach und sein Werk »Peregrinatio in terram sanctame«
(1486). In: Philobiblon, Jg. 33, Heft 2, 1989; Feilke, Herbert: Felix Fabris Evagatorium tiber seine Reise
in das Heilige Land. Eine Untersuchung tber die Pilgerliteratur des ausgehenden Mittelalters.
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31

32

33
34

35

42

43

44

45

46
47

(= Europiische Hochschulschriften, Reihe I, Bd. 155). Frankfurt/M./Bern 1976; Kunze, Horst: Brei-
denbachs Reise 1486. In: Geschichte der Buchillustration in Deutschland. Das 15. Jh. Leipzig 1975,
S. 332-343; Ein Reisebericht aus dem Jahre 1483. Ubertragung und Nachwort von Elisabeth Geck.
Wiesbaden 1961.

HAIN 2805 - Jacobus Philippus Bergomensis: Supplementum chronicarum. [ONB Ink. 9.F.1], B. 180
recto: Impressum autem hoc opus i inclita Venetiarum cinitate: per Bernardinum de Bernalijs bergo-
mensem eodem anno. Die. 23%. Augusti.

Lippmann, Friedrich (wie Anm. 21) wies darauf hin, daf§ einige Stadtbilder aus dem »Supplementum
chronicarum« und der Schedelschen Weltchronik auf einer gemeinsamen Vorlage beruhen. Valerian
von Loga(wie Anm. 21) schliisselte die Vorlagen einzelner Stadtansichten der Schedelschen Weltchro-
nik auf. S. 93-107.

Im »Supplementum chronicarum« 8,8 x 11,5 cm; inder Schedelschen Weltchronik 19,3 x 22,5 cm.
HAIN 2806 - Jacobus Philippus Bergomensis: Supplementum chronicarum. [ONB Ink. 4.E.25], Bl.
358 verso: Impressum Brixie per Boninum de Boninis de Ragusia Anno domini M.cccclxxxv die Primo
Decembris. )

HAIN 2807 — Nach dem Exemplar in der Osterreichischen Nationalbibliothek, Ink. 22.E.19, BL. [a1]:
Titel in handschriftlicher Kalligraphie: Chronicarum supplementum Fratris Jacobi Philippi Bergomen-
sis Ordinis Fratrum Eremitarum Dini Augustini. Impressum Venetiis MCD.X XC.UI. Bl. 295 recto:
Impressum autem Uenetijs per Bernadinum de bernalijs bergomensem eodem anno videlicet. 1486. die.
15. decembris. .

HAIN 2808 - Jacobus Philippus Bergomensis: Supplementum chronicarum. [ONB Ink. 19.A.18], Bl.
361 recto: Impressum autem Venetiis per Bernardum Rizum de Nouaria anno a Natinitate domini.
M.ccce.lxxxx die decimoquinto Madii regnante inclito duce Augustino Barbadico.

Rhodos: Breydenbach: 26,2 x 80,3 cm; Schedel: 17,6 x 22,2 cm; Candia: Breydenbach: 25,2 x 77,3 cm;
Schedel: 19,8 x 22,2 cm; Venedig: Breydenbach: 26,5 x 16,8 cm; Schedel: 19,3 x 53 cm.

Vgl. Stadtplan und Erlauterung bei Kreuer, Werner (wie Anm. 12), S.176,177,179.

HAIN 6917 — Werner Rolevinck: Fasciculus temporum. (Erstausgabe Koln: Nikolaus Goetz, 1473) .
GW 4326; dt.4325, 4327 — »Biblia pauperum« (Albrecht Pfister: Bamberg 1462).

HAIN 6084, GW 10274 — Pseudo-Franciscus de Retza: Defensorium inviolatae virginitatis Mariae
(Speyer: Johann und Konrad Hist, um 1483). Nach dem Exemplar der Osterreichischen National-
bibliothek, Ink. 4.H.20; Bl. 4 recto Bibliothekszihlung.

HAIN 6086, GW 10275 - Pseudo-Franciscus de Retza: Defensorium inviolatae virginitatis Mariae
(Basel: Lienhart Ysenhut, um 1489-1500). Titel im Exemplar der Osterreichischen Nationalbibliothek,
Ink. 27-48: Defensiorum inviolatae virginitatis castissime dei genitricis Mariae; Bl. 5 recto Bibliotheks-
zihlung.

Panofsky, Erwin: Albrecht Diirer (wie Anm. 20), S. 26. Gerhard Betz ordnet diesen Holzschnitt
Michael Wolgemut zu. Betz, Gerhard: Der Niirnberger Maler Michael Wolgemut (1439-1519) und
seine Werkstatt. Ein Beitrag zur Geschichte der spatgotischen Malerei in Franken. Diss. Freiburg im
Breisgau 1955, S. 338.

Sleeswyk, André Wegener: The Engraver Willem a Cruce (WA) and the Development of the Chain-
Wale. In: Tractrix. Yearbook for the History of Science, Medicine, Technology and Mathematics 1,
1989, S. 21-44.

Das einzige bekannte Exemplar befindet sich in der Schlofibibliothek Wolfegg (Wiirttemberg), wo es
1901 durch Joseph Fischer aufgefunden wurde.

Vgl. Anm. 1

Staatsbibl. Miinchen, Clm. 263 — Stauber, Richard: Die Schedelsche Bibliothek. Ein Beitrag zur
Geschichte der Ausbreitung der italienischen Renaissance, des deutschen Humanismus und der medi-
zinischen Literatur. (= Studien und Darstellungen aus dem Gebiete der Geschichte VI, 2. und 3. Heft).
Freiburg im Breisgau 1908,S.117,119, 137.
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The pictorial sources for the maritime illustrations in Hartmann
Schedel’s Weltchronik (Nuremberg Chronicle)

Summary

Over 1,800 woodcuts illustrate the so-called Nuremberg Chronicle by Hartmann
Schedel. In the Latin version of the chronicle, twenty of the woodcuts depict maritime
motifs, in the German version nineteen. Many of the motifs are employed repeatedly,
reducing the number of plates depicting different maritime themes to eleven. Some
of the illustrations are partially covered or small in format; others appear in large for-
mat in the foreground or centre of the woodcut. In contrast to the numerous outline
woodcuts of the Briefmaler (a late medieval painters’ guild), these illustrations are
considerably more realistic; on the other hand they contain serious errors testifying
to their makers’ ignorance of maritime matters.

A comparison of the ship depictions with their pictorial sources reveals several of
the methods employed in the creation of maritime illustrations for the Nuremberg
Chronicle:

1. The adoption of woodcuts already containing ship depictions: lllustrations from
the Peregrinationes and the Supplementum chronicarum served as pictorial
sources for the Nuremberg Chronicle. Whereas no use is made of the large-size
illustrations contained in the two sources (Rhodes, Venice), subordinate, back-
ground depictions of ships reappear in coarsened form. (Rhodes, a view of Mainz
and surrounding countryside, used five times)

2. The copying of individual maritime illustrations for a new woodcut. (The ship in the
background of the view of Rhodes in the Peregrinationes is the source for the ship
in the storm off the shore of Constantinople.)

3. The imitation of ship illustrations already used in the Nuremberg Chronicle. (The
ship in the storm off Constantinople served as a model for the ship in the view of
Magdeburg.)

4. The creation of maritime illustrations assembled to varying degrees from several
sources, partially combined with the illustrator's own imagination. Such depictions
range from those oriented primarily towards one source and containing only minor
details drawn from other sources or the imagination (e.g. the Odysseus-Circe
woodcut) to those assembled from major elements of different sources (e.g.
Cologne).

5. The depictions appearing in the repeatedly employed views of countries are pre-
sumably to some extent the creations of the illustrator.

A striking characteristic is the absence of large-scale ship illustrations in those of
the images based on woodcuts which were adopted in their entirety. On the other
hand, the scene depictions and authentic cityscapes for which no direct sources are
known contain numerous large-format ship depictions. These illustrations are based
on those from the Schatzbehalter, a woodcut by Master WA (the source for Figure 49
of the Schatzbehalter) and the Peregrinationes in terram sanctam, the primary
source for the maritime illustrations in the Nuremberg Chronicle. Here, however, not
the prominent ship depictions - such as that of the Nao off Modon or the pilgrim gal-
ley off Rhodes —are employed, but exclusively less salient depictions.

There are several viable reasons for the use of ship depictions. Maritime illustra-
tions in the cityscapes served to symbolise flourishing trade or were incorporated on
the basis of compositional considerations. Their chief function, however, may have
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been to heighten the realism of the entire woodcut. The latter consideration has led
me to assume that the ship depictions were not incorporated into the cityscapes until
the latter had reached the workshop of the painter Wolgemut, even in cases when a
pictorial source for the respective city would have been available.

For matters related to ship typology, these depictions must be consulted with par-
ticular caution. It should be added, however, that to the interested public - whose
concern with maritime subjects would have been peripheral at most - the illustra-
tions are certain to have appeared quite realistic.

Les modeles des illustrations de la «Chronigue universelle»
de Hartmann Schedel

Résume

Parmi plus de 1800 gravures sur bois que comporte la «Chronique universelle» de
Schedel, se trouvent vingt tableaux d’illustrations maritimes dans laversion latine, et
dix-neuf dans la version allemande. Certains d’entre eux ont été utilisés a de nom-
breuses reprises, ce qui réduit le nombre de tableaux ayant des motifs maritimes dif-
férents au nombre de onze.

Comparées aux nombreuses gravures sur bois du peintre de lettres, les représen-
tations, soit a moitié couvertes ou de petit format, soit de grand format en premier
plan de I'image ou au centre de la gravure, et bien que donnant une impression bien
plus réaliste, témoignent, de par de graves erreurs, de l'ignorance de 'artiste dans le
domaine maritime.

Dans la «Chronique universelle» de Schedel, une comparaison des représentations
de navires avec leurs modeéles fait apparaitre plusieurs possibilités quant a leur
origine:

1) En réutilisant les gravures sur bois déja pourvues de reproductions de navires:
dans la Chronique universelle, des gravures sur bois des «Peregrinationes» et du
«Supplementum chronicarum» ont servi de modéles. Tandis que pour les illustrati-
ons de grand format (Rhode, Venise), les modéles n'ont pas servi, les représentati-
ons de navires situées a l'arriére-plan sont pour la plupart plus grossierement
réalisées. (Rhode, vue utilisée 5 fois, entre autres celle de Mayence).

2) En copiant certaines illustrations maritimes pour une nouvelle gravure sur bois
(bateau en arriere-plan de Rhode des «Peregrinationes» pour le bateau dans la
tempéte devant Constantinople).

3) En prenant pour appui les représentations de navires déja utilisées dans la «Chro-
nigue universelle» de Schedel. (Le bateau dans la tempéte devant Constantinople a
servi de modéle au bateau sur la vue de Magdebourg).

4) En créant des illustrations maritimes composées a plus ou moins grande échelle de
plusieurs sources ou mélées a la fantaisie. Ces illustrations pouvaient largement
s’orienter par rapport a un modeéle et étre seulement agrémentées de quelques
ajouts provenant soit d'autres modéles, soit fantaisistes (par ex. la gravure sur bois
d’Ulysse—Circé), ou réalisées avec de grandes parties isolées provenant de dif-
férentes sources (par ex. Cologne).

5) Dans le cas de reproductions utilisées plusieurs fois dans les vues de pays, la créa-
tion individuelle pourrait aussi entrer en compte.
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Une particularité marquante est le manque de reproductions de bateaux de grand
format dans les gravures sur bois, lorsque celles qui leur avaient servi de modéle
dans leur entier étaient réutilisées. Dans la représentation de scénes et les vues de vil-
les authentiques, pour lesquelles aucun modele direct n'est connu, se trouvent au
contraire de nombreuses représentations de navires de grand format. Elles se basent
sur des illustrations de navires du «Schatzbehalter», une gravure sur bois du Maitre
WA (servant de modeéle a la 49e figure du «Schatzbehalter») et les «Peregrinationes in
terram sanctamp», la source principale des illustrations de navires dans la «Chronique
universelle» de Schedel. Ce ne sont pas les représentations les plus marquantes tel-
les que la Nao devant Méthone ou la galere de pelerins devant Rhode qui ont été choi-
sies, mais uniquement des représentations moins frappantes.

Pour le choix des représentations de navires, plusieurs raisons entrent en jeu. D'un
cOté, les illustrations maritimes des vues de villes figuraient un commerce florissant,
d’autre part, il pouvait s'effectuer pour des raisons de composition. Mais la raison
principale pourrait étre que toute la gravure sur bois devait montrer la réalité au plus
prés. C’est pourquoi j’en déduis que les représentations de navires furent introduites
dans la composition des différentes vues de villes seulement dans I'atelier du peintre
Wolgemut, méme si, pour les villes concernées, il existait déja des modeéles illustrés.

Méme si les représentations doivent étre citées avec circonspection en ce qui con-
cerne les questions de typologie de navires, il faut reconnaitre qu’elles devaient appa-
raitre au public amateur — celui qui était intéressé par le domaine maritime étant
seulement en périphérie - comme étant vraiment bien proches de la réalité.





